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प्रकाशकीय 


“भारतेन्दु हरिश्चन्द्र! आपके सामने है। यह “अध्ययन माला? का 
प्रथम पुष्प है। इस योजना के अन्तगंत हम ऐसी छोटी-छोटी किन्तु 
महत्वपूर्ण पुस्तकें अधिकारी विद्वानों द्वारा लिखवाकर प्रकाशित करना 
चाहते हैं जिनसे हिन्दी साहित्य-निर्माता प्राचीन एवं श्राधुनिक प्रमुख 
कवियों की कृतियों श्लोर जीवन परिचय के साथ-साथ उनका श्रालोचना- 
त्मक अध्ययन भी उपस्थित किया जा सके । हिन्दी-क्षेत्र के विस्तार और 
छात्रों की संख्यावृद्धि के साथ ही हमारा भी दायित्व बढ़ गया है कि हम 
साहित्य-पिपासुश्रों के लिए “गागर में सागर” उपस्थित कर सके । हमारा 
यह विनम्न प्रयास इसी ओर है | 


भारतेन्दु जागरण युग के प्रतिनिधि कवि हैं | इसलिए इनका विशेष 
महत्त्व है | विद्वान लेखक ने श्रपनों प्रतिभापूर्ण लेखनी द्वारा विषय को 
सुगम तथा सुबोध बना दिया है। श्राशा है हिन्दी प्रेमी ऐसी उत्कृष्ट 
रचना का उत्साहपूवक स्वागत कर इससे लाभ उठावेंगे। साहित्य भवन 
डा० रामकुमार वर्मा का आभारी है जिनके सक्रिय सहयोग और सहा- 
यता से इस योजना को कार्यान्वित करना घंभव हुआ हे । 


अकाशना9ध्यक्ष 


वक्तव्य 


“भारतेन्दु की विचारधारा” के बाद इस पुस्तक में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 
की कृतियों का ग्रालोचनाव्मक अ्रध्ययन प्रस्तुत*) किया गया है। स्थाना- 
भाव के कारण अनेक बातो का संक्षेप में उल्लेख कर दिया गया है । 
किन्तु तब भी प्रत्येक विषय को स्पष्ट बनाना लेखक का श्रभीष्ट रहा है । 
ग्राशा है यह पुस्तक भारतेन्दु-साहित्य के विद्यार्थियों को डपफ्योगी 


सिद्ध हागी । 


जिन अनेक लेखकों की रचनाओं से सहायता प्राप्त हुईं है लेखक. 
उनके प्रति अपनी क्ृतज्ञता प्रकट करता है । 
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१ जीवनी 


सामान्य पीठिका 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र उन थुग-प्रवतकों में से हैँ जिनके व्यक्तित्व के 
माध्यम द्वारा इतिहास की बिखरी हुईं शक्तियाँ घिम्रट कर एक हो जाती 
हैं श्रीर जो भविष्य के लिए एक निश्चित और सुददद समन्वयात्मक 
माग का सजन करती हैं। भारतीय इतिदास, विशेषतः हिन्दी प्रदेश के 
सांस्कृतिक इतिहास, में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का नाम यदि एक ओर 
बिछुले लगभग एक शताब्दी के भारतीय इतिहास की ओर हमारा 
ध्यान आकृष्ट करता है, तो दूसरी ओर यूरोप की उन शक्तियों की 
तरफ़ हमारा ध्यान खींच ले जाता हू जिन्हंनि ईसा की अठारदृवी आर 
उन्नीसवीं शताब्दियों में भारतवष के जावन को ही नहीं वरन्‌ समस्त 
एशियाई देशों के जीवन में अभूतपूर्व परिवर्तन उपस्थित कर उसे 
स्न्दित किया । एक समय था जब्र भारतवष तथा एशिया के अन्य देशों 
ने मानव सभ्यता और संस्कृति को गोरवमय शिखर तक पहुँचाने में 
सक्रिय भाग लिया था । देव संयोग से वे ही देश अवनतिशील हो चुके 
थे | अ।र जिस समय वे अपना निश्चेष्ट जीवन व्यतीत कर रहें थे उसा 
समय वे यूरोप को जीवित एवं गतिशील जातियों के संस्पश में आए । 
सभी देशों का सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक और साहित्यिक 
जोवन यूरोप्रीय सम्यता के आघात से उत्तेजित हो उठा और उसमें 
नवस्फूति और चेतना का संचार हुआ । जो जहाँ था वह वहीं न रह 
कर एक या दूसरी दिशा की ओर बरदू चलने के लिए तत्पर हो गया | 
मार्ग में फूल भी मिले ओर काँटें भी, किन्तु बदते सभी गए, रुका कोई 
नहीं, यह निश्चित है। इस सावभोम ऐतिहासिक प्रक्रिया में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र तथा उनके नेतृत्व में हिन्दी प्रदेश ने सक्रिय भाग लेकर 


है भारतेन्द हरिश्रन्द्र 


गतिशीलता का परिचय दिया। ईसा की उन्नीसवीं शताब्दी के लगभग 
मध्य तक हिन्दी प्रदेश में परंपरागत भारतीय सम्यता ओर य्रोपीय 
सभ्यता में पारस्परिक संघर्ष चलता रहा । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भारतोय 
सम्यता ओर संस्कृति के प्राचीन केन्द्र काशी म॑ रहते हुए दोनों का 
समन्वय उपस्थित किया, भटके हुओं को उन्होंने किनारे पर तक्ञगाया । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के जन्म से लगभग डेढ़ सो वर्ष पूर्व का 
भारतीय इतिहाठ एक जाति के त्रिगड़ने की दुःखद कहानी है| अंतिम 
मद्ान्‌ मुगल सम्राट औरंगजेच को मृत्यु १७०७ में हुई थी। वैसे तो 
मुगल साम्राज्य के पतन का बीजारोपण उसी के शासन-काल में हो 
चुका था, किन्तु उसके दुबल उत्तराधिकारियों के समय मे मुगल साप्राज्य 
का रहा-सहा वेभव, भी विल्लीन हो गया । साम्राज्य में अनेक शासन- 
संबंधों एवं चारित्रिक दोष उत्पन्न हो गए थे। उधर मरहठे, सिक्‍्ख, 
जाट श्रादि भी श्रपना राजनीतिक प्रभुत्व बढ़ाने में लगे हुए थे। 
परिणाम यह हुआ कि एक दूसरे से और सब आपस में लड़भिड् कर 
अपनी शक्ति का हास कर रह थे | इसी समय पश्चिम की अन्य अनेक 
जातियों की भाँति व्यापार करने के लिए आए अँगरेजों ने श्रपने यूरोपीय 
भतिद्वन्द्रियों पर विजय प्राप्त कर देश की अराजकतापूर्ण परिस्थिति से 
लाभ उठा कर अपनी सत्ता स्थापित करने की ओर ध्यान दिया । 
इतिहास इस बात का साक्षी है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के जन्म से 
लगभग सो वष पूव, श्रथांत्‌ १७५७ के ज्ञासो-युद्ध में अगरेज़ों को 
उत्तर भारत में सर्वप्रथम मदत्वपूर्ण विजय प्राप्त हुई। इस युद्ध ने 
समस्त उत्तर भारत का द्वार उनके लिए खोल विया । ऊपर की ओर 
बढ़ने में न तो कोई भीगोलिक स्थिति उनके लिए बाचक थी और न 
कोई राज्य-शक्ति | तत्पश्चात्‌ १७६४ के बक्सर-युद्ध ने उन्हें ठीक हिन्दी 
प्रदेश की सीमा पर ला त्रिाया । श्द०३ तक वे हिन्दी प्रदेश के मध्य 
ओर केन्द्रीय भाग पर अपना प्रमुत्व स्थापित कर चुके थे । १८१८ तक 
राजस्थान के सभी राजपूत नरेशों ने उनकी अ्रधीनता स्वीकार कर ली | 


जीवनी प्‌ 


धीरे-बीरे श्रगरेजों ने भारत के सुदूर दक्षिण प्रान्त से उत्तर में सतलज 
तक श्रपना राज्य स्थापित कर लिया । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के जन्म से 
एक वर्ष पूब श्रर्थात्‌ १८४६ में द्वितोय सिक्‍्खनयुद्ध के बाद देश का शेष 
भाग भा उनके हाथ में आर गया था। १८५७ में जब भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
सात वर्ष के थे राजनीतिक, आथिक ओर सांस्कृतिक कारणों से जो 
घटना घटित हुई वह अगरेजों के नवार्जित साम्राज्य में श्रंतिम बाधा 
थी | उस पर विजय प्राप्त कर उन्होंने कुछ दिनों के लिए अपना मार्ग 
निष्केटक बना लिया । इसी समय भारतीय शासन-सूजन्र ईस्ट इंडिया 
केपनी के हाथ से निकल कर ब्रिटिश मंत्रिअश्डल के हाथ में चला 
गया | यह एक महत्वपूर्ण राजनीतिक परिवतंन था । श्रस्तु, जिस समय 
भारतेन्दु का आविभाव हुआ उस सम्रय भारतीय स्थाघीनता का सूर्य 
अस्ताचल-गमन कर चुका था और भारत पर पूर्ण रूप से शअ्यरेजों का 
श्रातंक छा गया था। किन्तु यह राजनीतिक स्वाधीनता का अपहरण 
तो केवल एक वाह्म चिन्द था। सच तो यह है कि भारतीय-इस्लामी 
संस्कृति ही अपनो रचनात्मक शक्ति खो बैठी थी। जिस समय हिन्दू 
संध्कृति ग्रपनी शक्ति खो बैठी थी उस समय मुसलमानों ने भारतवष 
का पददलित किया । जब मुसलमान यहीं बस गए तो इस्लामी संस्कृति 
भारतीय जीवन को और त्वयं अपने को यहाँ का संस्कृति से प्रभावित 
किए भिना न रह सकी थी । इस पारस्परिक संपर्क के अच्छे और बुरे 
दोनों प्रकार के पर्णिम दृष्टिगोचर हुए । अठारहवीं शताब्दी में यही 
भारतीय-इस्लामी संस्कृति अ्रपने अन्दर के दाषों का निराकरण न कर 
सकने के कारण ही पश्चिम की एक जीबित जाति के सामने नत-मस्तक 
हुई । घर्म और समाज प्रसागेन्मुख न होकर अपने में सिमट कर रह 
गए ये। खान-पान, छुआ्राछूत-संबंधो प्रतित्रंधों श्रीर रूढ़ि तथा परंपरा 
का पालन करना ही प्रधान कत्तेव्य समझा जाने लगा था। वाघ्तव में 
संकटकालीन कट्टरता के फलस्वरूप लोग धर्म के वास्तविक स्वरूप को 
भूल कर उसके वाह्य और समयानुसार परिव्तनशील स्वरूप को श्रपनाए 


न भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 


रहे | अबाघ और उन्म्ुक्त गति से प्रवाहित होने वाली संस्कृति-वधारा 
की गति अ्रवरुद्ध हो गई जिससे उसमें तरह-तरह के श्रनेक विकार 
उत्पन्न हो गए। यदि उस समय के भारतवासी अपनी तंग दुनिया से 
हर राँक कर देखते और व्यापक दृष्टिकोण ग्रहण कर काल-गति के 
अनुसार व्यवहार करने को चेष्टा करते तो उन्हें पराघधीन जीवन के ये 
दुर्दिन न देखने पड़ते । 
वास्तव में जिस युग की हम बात कर रहे हैं वह युग ही ख़रात्र था, 
क्योंकि उसमें प्रतिभाशाली व्यक्तियों का अभाव नहीं था। साहित्य, 
ज्योतिष, गणित, राजनीति, युद्ध-विद्या आदि में दक्ष अनेक व्यक्तियों के 
उल्लेख मिलते हैं। आश्चय की बात तो यह है ये व्यक्ति प्रतिभा 
संपन्न होते हुए भीं नवीन शक्तियों के समझने ओर उन्हें व्यवदार में 
लाने में असमथ रहे । श्रठारहवों-उन्नौसर्वी शताब्दी के भारतवासी बहुत 
दिन तक यही न समभ पाते थे कि ईस्ट इंडिया कंपनी क्‍या चीज है, 
उसका विधान क्या है, उसका संचालन कौन, कैसे श्रोर कहाँ से करता 
है आदि । नवीन यूरोपोय युद्ध-विद्या सोखने की प्रवृत्ति बहुत कम पाई 
जाती है। स्थल-सेना के श्रतिरिक्त जल-सेना की ओर किसी ने ध्यान 
न दिया, यद्यपि अपनी जल-सेना के कारण ही अंगरेज अपने यूरोपीय 
प्रतिद्वन्द्रियों पर तथा भारत में विजय प्राप्त करने में समर्थ हो सके थे । 
प्रेस जेसी वेजश्ञानिक शक्ति की और भी भारतवासियों ने बहत दिनों तक 
ध्यान न दिया । इसी प्रकार घड़ियों तथा यरोप से आंदई अन्य अनेक 
वस्तुओं को समझने और उन्हें भारत में बनाने की प्रवृत्ति का सत्र 
अभाव मिलता है | ओर जैसा कि पहले कहा जा चुका है, भारतवर्ष की 
ही यह शोचनीय दशा नहीं थी, वरन्‌ एशिया के अन्य देश भी श्रपनी 
सजनात्मक शक्ति खो बैठे थे । 
उधर यरोप में नित्य नवीन परिवतन हा रहे थे । वहाँ एक नवीन 
शक्ति लोगों को भयंकर समुद्रों की उत्ताल तरंगे पार कर कुछ खोजने 
के लिए प्रेरित कर रही थी। यह ठीक है कि ग्रठारहवां शताब्दी के 
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इंगलेंड तथा यूरोप-निवासी पुनरुत्थान-काल की भावना से ओ्रोतप्रोत 
थे और प्राचीन ग्रीक और लैटिन वाडम्मय के प्रति मोद के कारण 
विज्ञान की ओर अधिक ध्यान न दे सके थे। तो भी पुनरुत्थान काल 
ने यूरोपीय प्रतिभा को नवीन मार्ग सुक्ाए जिसके फलस्वरूप उन्नोसवीं 
शताब्दी में वहाँ स्थान-स्थान पर शक्ति के आआावेगयुक्त भरने फूट पड़े । 
अनेक वैज्ञानिक आविष्कार हुए जिनके कारण यूराप में औद्योगिक 
क्रान्ति का जन्म हुआ । फ्रांसीसी राज्यक्रान्ति तथा नैगोलियन ने एक 
नवीन युद्ध-विद्या ही नहीं दी थी, वरन्‌ साथ ही जहाज बनाने के उद्योग 
को अभूतपूव प्रोत्साहन प्रदान किया । १७७६ में अमरीका की स्वतंत्रता: 
प्राप्ते ने और उसके छः वर्ष बाद उपनिवेशों द्वारा इंगलंड से संबंध- 
विच्छेद ने भी अंगरेजों का दृष्टिकोण प्रभावित किया था । १७६० और 
उसके बाद का समय वाष्प-शक्ति और उसके द्वारा संचालित सूत कातने 
आं।र कपड़ा बुनने की मशीनों का समय हैं। इन वेज्ञानिक आविष्कारों 
तथा राज्यक्रान्तियों के फलस्वरूप यूरोप और इँगलेंड के आशिक क्षेत्र 
ओर सामाजिक संगठन में परिवर्तन हुए जिना न रह सके। श्रार्थिक 
क्षेत्र में वे नए नए बाजारों की खोज करने लगे ओर सामाजिक क्षेत्र 
में मध्यम वर्ग का जन्म हुआ्रा। जिस समय अंगरेज़ भारतवर्ष आए 
उस सप्तय भारतवासी अंगरेज़ों तथा यूगेप के अन्य किसी देश के 
निवासियों की अपेक्षा कहीं अधिक सभ्य और सुप्तस्कृत थे, आर्थिक 
क्षेत्र में भी वे बहुत श्रागे बढ़े हुए थे। किन्तु उनके जीवन में यदि 
किस। चीज का अभाव था तो उसी ज्ञान-विज्ञान का अ्रभाव था जिसे 
अंगरेज अपने साथ लाए थे और जिस अ्रभाव के कारण ही मैकॉले 
ने समस्त पूर्वी साहित्य श्रनुययोगी ठहराया था । ज्ञान-विज्ञान से 
उत्पन्न नवीन रचनात्मक शक्ति के अभाव के कारण भारतवापियों को 
अँगरेजों की अधीनता स्वीकार करनी पढ़ी । और यद्यपि भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र के जन्म से लगभग पन्द्रह वर्ष पूष श्रेंगरेज़ों ने नवीन शिक्षा 
आर वैज्ञानिक आविष्कारों का सरकारी तौर से प्रचार प्रारंभ कर दिया 
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था, तथावि अगगरेज़ों की साम्राज्यवादी स्वाथपूर्ण नीति के कारण इस 
नई पाश्चात्य सभ्यता के संपक से वह परिणाम दृष्टिगोचर न हुआ 
जो मुसलमानों के आने पर हुआ था । हाँ, अ्रगरेज़ी राजनीतिक 
सत्ता स्थापित दो जाने के बाद भारतीय सभ्यता और संस्कृति के प्रत्येक 
क्षेत्र में उसका प्रभाव पड़ना अवश्यंभावी था । 

इसी ऐतिहासिक ओर मानसिक पृष्ठभूमि को लेकर भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र अवतरित हुए थे । 


स्ववंश-वर्शन तथा पूवज 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने वंश का परिचय देते हुए “उत्तराद्ध 
भक्तमाल” (१८७७) में लिखा है: 
“वैश्य अग्रकुल मैं प्रगट बालकृष्ण कुल-पाल । 
ता "सुत गिरिघधर-चरन-रत वर गिरिधारीलान ।। 
ग्रमीचंद तिनके तनय फतेचंद ता नंद। 
हरखचंद जिनके भए निज कुल-सागर चंद ।। 
श्री गिरिघर गुरू सेइ के घर सेवा पधघराइ। 
तारे निज कुल जीव सब्र हरि-पद भक्ति हृढ़ाइ ॥ 
तिनके सुत गोपाल-ससि प्रगटित गिरिघरदास | 
कठिन करम-गति मेटि जिन कीनी भक्ति प्रकास ॥ 
मेटि देव-देवी सकल छोड़ि कठिन कुल-रीति | 
थाप्यो णह मैं प्रेम जिन प्रगटि कृष्ण-पद-प्रीति ॥ 
पारत्रती की कूख सों तिनसों प्रगट अमंद । 
गोकुलचंद्राप्रन भया भक्त दात दहरिचंद ॥ 
इसके अतिरिक्त कई अन्य ग्रन्थों से भी उनका सूकूम वंश परिचय 
प्रात्त होता है । “चंद्रावली नाटिका! (१८७६) में उन्होंने अपने को 
गिरिघरदास का पुत्र बताया है : 
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“जिन श्री गिरिधरदास कवि, रचे ग्रन्थ चालीस । 
तासुत श्री दरिचंद कों, को न नवावै सीस ॥! 
इसी प्रकार मधु म॒ुकुल! (श्यू८०) में लिखा है : 
< कविवर गिरिघरदास तनूमव हरिश्चंद्र-कृत-गाने । 
नाटक) (१८८३) के परिशिष्ट में भी उन्हंने अपने पिता का नाम श्री 
कविवर गिरिधरदास (वास्तविक नाम बाबू गोपालचंद्र जी)” लिखा है | साथ 
ही अपने भाई के संबंध में “प्रेम प्रलाप! (१८७७) में उनका कथन है : 
गायति गोकुलचंद्राग्रलन कवि हरिश्चंद्र कुलचंद्रे ॥ 
इस प्रकार भारतेन्दु द्वारा दिए गए सक्तषिप्ति स्ववंश परिचय तथा 
अंत्ाक््य के अन्य प्रमाणों के आधार पर उनका वंश-बृक्ष इत 
प्रकार दिया जा सकता है : 


बालक्ृष्णु 


गिरिधा रीज्ञाल 


ग्रमीचंद 


फ़तहचंद 
| 
हरघचंद 
| 
। 
गोपालचंद्र ( गिरिधरदास ) ( पावंती देवी ) 


| | 


हरिश्चन्द्र गो कुलचन्द्र 





बाबू राधाकृष्णदास ने “भारतंदु बाबू हरिश्चन्द्र का जीवन चरित्र 
में जो वंश-इच्च दिया है उसमें तथा बाबू शिवनंदन सहाय कृत १६०४ 
में प्रकाशित भारतेन्दु की जीवनी, बाबू ( बाद को डॉ० ) श्याममंदरदास 
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द्वारा भारतेंदु नाटकावलो? ( १६२७ ) की भूमिका और बाबू ब्रज॒रत्न 
दास द्वारा भारतंदु हरिश्चन्द्र” ( १६३५ ) में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
पूर्वजों तथा वंश के संबंध में जो विवरण दिए गए हैं उनका उपयुक्त 
वंश-वृत्त से लगभग साम्य है। अंतर केवल इतना ही है कि एक तो 
स्वयं भारतेन्दु के द्वारा दिए गए वंश-यरिचय से विस्तार ज्ञात नहीं 
दोता । दूसरे भारतेन्दु ने बालकृष्ण के बाद गिरिधारीलाल का उल्लेख 
किया हे । किन्तु बाबू रावाकृष्ण दास के अनुसार वह इस प्रकार है : 
राय बालकृष्ण 


। 


फ़कीरचंद लचद्मीराम दलपतराय 
गिरिधारगीलाल 
। 


सेठ अ्रमीचंद चंद्रविज्ञास 


बालकृष्ण के पूवजों का उल्लेख अन्तर्साक्य और वाह्यम साक्ष्य 
दानों के आधार पर ही नहीं मिलता । उनका संबंध दिल्‍ली के शाही 
घराने से था। १७वीं शताब्दी में जब्र शाहजहाँ का पुत्र शाहशुजा 
बंगाल का सूबेदार नियुक्त होकर राजमहल श्राया था उस समय इस 
वंश के पूर्वंज भी बंगाल चले आए थे | जब बंगाल के नवात्र राजममहल 
से मुशिदात्राद गए तो यह वंश भी मुश्शिदाबाद आ बसा । राजमदल 
झोर मुशिदाबाद दोनों स्थानों में इस वंश के पूर्षजों के महलों के 
खड॒हर अत्र तक पाए जाते हैं । 

अमीचंद--भा रतेन्दु के पूवजों में से बालकृष्ण और गिरिचारीलाल 
का कोई बृत्तान्त उपलब्ध नहीं हद । बालकृष्ण के प्रपोन्र तथा 
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गिरिघारीलाल के पुत्र ग्रमीचंद के समय से भारत में श्रंगरेज़ों का 
राजत-काज्ञ प्रारंभ होता है। उनका संत्रंध आधुनिक भारतंय 
इतिद्ास के साथ जुड़ा हुत्रा है और उनका परिचय भी इस समय 
प्राप्त है। १७५४६ में बंगाल के नवात्र अ्लीवर्दी खाँ का लड़ेता 
नवासा धिराजुद्रोला गद्दी पर ग्रासीन हुआ | उसी समय मुसलमान 
शासकों की कृपा से कलकता ओर उसके आसपास का प्रदेश अंगरेजों 
का मिल चुका था। व्यापार में अधिक लाभ दोते देख अमीचंद 
भी कलकते आकर बड़े ठाठब्राट से रहने लगे। नवात्र मिराजुद्ौला 
के दरबार मं उनका मान था। प्रारंभ में अपना व्यापार बढ़ाने के 
लिए अ्गरेजों ने भी उनसे सहायता ली। इतना ही नहीं, नवात्र से 
संप्क स्थापित करने के लिए भी उन्होंने अमीचंद को माध्यम बना 
रखा था । सिराजुद्दोला को गद्दी पर बैठे बहुत दिन भी न हुए थे कि 
उसमें और श्रैंगरेजों में तनातनी हो गई । इस संघ्रष में अ्रमोचंद ने 
सदेव अंगरेजों की सहायता की | इतने पर भी अँगरेजों ने उनके साथ 
नौचतापूर्ण दुर्व्यवहार किया। उन्हें कारागार में बन्द कर अगरेज़ 
सेनिकों ने उनका धन लूटा श्रोर उनके अन्तःपुर में घुसने की चेश 
की | किन्तु जगन्नाथ नामक क्षत्रिय सेनिक की वीरता के कारण वे 
कुलवधुओं को कलंकित करने में अ्रसमथ रहें। कुलवघुओ्ों को मार 
कर जगन्नाथ ने उन्हें चिता में जला दिया। उसी चिता की श्रम्मि में 
अ्मीचन्द का राज-प्रासाद भी जल कर भस्मीभूत हो गया। किन्तु 
आिक क्षति और मानसिक ज्ञोभ सहन करते हुए भी उन्होंने समय- 
समय पर अ्रगरेजों के प्रति श्रपनी मित्रता का निवाह क्रिया। इसका 
पुरस्कार क्काइव तथा उसके साथियों ने उन्हें यह दिया कि प्लासी 
(१७५७) के युद्ध के समय उन्हें तिराजुद्दोला के कोष से प्राप्त धन में 
से जो भाग देने को प्रतिज्ञा की थी उस संत्रंघ से उनसे जाली संघि-पत्र 
पर इस्ताक्षर कराए गए ओर युद्ध के अंत में उनसे कह दिया गया कि 
जाली संधि-पत्र तो आपका सब्जबाग दिखाने के लिए था। इतना 
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सुनते ही ग्रमीचंद बेहोश हो गए और डेढ़ वष बाद उनकी मृत्यु हे 
गई । कहा जाता हैं कि उनकी सृत्यु ५ दिसंबर, १७४८ (? ) को हुई । 
वास्तव में ग्रमीचंद ने भारतीय होने के नाते सिराजुद्"ोला के साथ जो 
व्यवहार किया था वह कभी भी प्रशंसनीय नहीं कहा जा सकता । किन्तु 
वे हृदय के सच्चे, दृढ-प्रतिज्ञ और उदार थे। अ्रगरेज़ उनका अ्रनिष्ट 
करते रहे और वे सदेव उनका हित-साधन। भारत में अँगरेजी शातन 
के इतिहास-काल में ब्रिटिश जाति पर अन्य अनेक कलंक के टीकों में 
अमीचंद के साथ किया गया विश्वासघातपूर्ण व्यवहार भी एक चहुत 
बड़ा कलंक का टीका है | 

फ़तहचंद -- श्रमीचंद के दस पुत्र थे जिनमें से तीन को “राजा 
ओर एक को 'रायबहादुर' की पदवी प्राप्त थी। इन पुत्रों में से वंश 
केवल फ़तइचंद का ही चला | पिता की दुःखद मृत्यु के बाद वे १७४६ 
में काशी चले आए। उस समय उनकी अवस्था दस वष के लगभग 
थी | उनका विवाह काशी के प्रतिद्ध सेठ गोकुलचंद साहू की कन्या से 
हुआ | सेठ गोकुलचंद के और कोई सनन्‍्तान न होने के कारण 
फ़तहचंद ही उनके उत्तराधिकारी दह्ुए | वे हनुमान जी के भक्त थे। के 
महाजनी करते थे। काशी के प्रबंध में उन्होंने श्रेंगरेजी की बराचर 
सहायता को | फ़तहचंद की मृत्यु १८१० के आसपास मानी जाती है । 

ह्चंद--जिस समय फ़तहचंद की म्रृत्यु हुई उस समय उनके पुत्र 
हष॑चंद अल्पवयस्क ये। हर्षचंद अपने पिता की एकमात्र संतान ये । 
काशी में उन्होंने अत्यधिक ख्याति प्राप्त की। यहाँ तक कि लोकगंतों 
में भी उनका नाम लिया जाने लगा | हष॑चंद के दो विवाह हुए थे । 
पहला विवाह चंपतराय अमीन की पुत्री से हुआ | किन्तु संतान न होने 
के कारण उन्होंने दूसरा विवाह वृन्दावनदास की पुत्री श्याम बारी से 
किया | इस विवाह से उन्हें यमुना बीब्री और गंगा बीची दो पुत्रियाँ 
हुईं | वे श्री गोपाल मन्दिर के गोस्वामी गिरिघरलाल के अनन्य भक्त 
थे। गोस्वामी गिरिधरलाल की आज्ञा से ही उन्होंने बल्लभ कुल के 
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अनुसार अपने यहां ठाकुरजी की सेवा पवराई | वंश-परंपरा के अ्रनुसार 
हपचद अगगरेजों की पहायता करते ही रहते थे। श्रगगज लोग भी 
उनकी बहुत इज्ज़त करते थे। काशी के दो प्रविद्ध उत्सवों भरत-मिलाप 
ओर बुढ़वा-मंगल को उन्नति देने वाले हषंचंद ही थे । फ़तहचंद के 
श्तसुर-घराने से जाति की चोधराहट उन्हें मिल्ली थी। वे काशी-नरेश 
के मद्राजन भी थे। कहा जाता दे कि काशी-नरेश उन्हें बहुत मानते 
थे | ग्रपनी तथा दो ससुरालों से मिली श्रतुल संपत्ति के अ्रधिकारी होने 
के श्रतिरिक्त वे अपने पितृथ्य राय रत्नचंद को संपत्ति के भी उत्तराधिकारी 
हुए। कहा जाता है हषचंद को हिन्दी से प्रेम था और वे कविता भी 
करते थे । किन्तु ग्रभी तक उनकी कोई काव्य-रचना प्राप्त नहीं हो सकी । 
अ्रपने जीवन में वे एक बार जगन्नाथ जी का दशन करने पुरी भी गए 
थे। तैलंग देश में एक बड़ा दीवानख़ाना और उत्त पर ठाकुर जी का 
छोटा-सा मंदिर बनवाने के कारण उनका नाम वहाँ भी बहुत प्रसिद्ध 
हृ। हथचंद्‌ की सत्य ४२ वष की अ्रवस्था में १८४४ में हुईं | उस 
समय उनके पुत्र गोपालचंद्र ग्यारह व के थे । 

गोपालचंद्र-दृर्षचंद के दूसरा विवाद करने पर भी जब्र कोई पुत्र 
उत्पन्न न हुआ ओर अ्रवस्था अधिक हो गई तो वे खिन्न ओर उदास 
रहने लगे | उनके गुरु गोस्वामी गिरिधरलाल ने उन्हें आशीववांद दिया 
कि टुःखी न हो, इसी वध पुत्र होगा। और मिती पोष कृष्ण १५४, सं० 
१८६० ( सन्‌ १८३३ ) को गोपालचंद्र का जन्म हुआ। गोस्वामी 
गिरिघरलाल की कृपा से जन्म पाने के कारण उन्होंने कविता में श्रपना 
उयनाम गिरिघरदास रखा । हृष॑चंद की पुत्रियों का जन्म गोपालचंद्र के 
बाद क्रमशः १८३५ ओर श्८३७ में छुश्रा। बचपन में ही पिता की 
मृत्यु हो जाने और १३ वष की अवस्था से व्यापार तथा घर का काम- 
काज देखने के कारण गोपालचंद्र की समुचित शिक्षा का प्रबंध न हो 
सका था। किन्तु गुरु के आशोवांद से वे संस्कृत ओर भाषा के अच्छे 
ज्ञाता हुए। वे बड़े ही विवेकी, सच्चरित्र और प्रगतिशील व्यक्ति माने 
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जाते थे। अऑगरेज सरकार की कृपा गोपालचंद्र पर भी बनी रहती 
थी | विद्या की ओर रुचि होने के कारण उन्होंने अपने घर पर 
सरस्वती भवन”! नाम से पुस्तकों का एक अमूल्य संग्रह भी 
स्थापित किया था । वे अत्यन्त सरल और सात्विक स्वभाव के थे। 
प्रर के ठाकुर जी के वे अनन्य भक्त थे। पॉच वर्ष की अवस्था में 
मुंडन के लिए मथुरा तथा वैद्यनाथ जी, और १८४७ में गया गए 
ये | साधु-महात्माओं की सेवा-शुश्रूषा में उन्हें बहुत आनंद आता 
था। श्रपने पिता की भाँति वे बुढ़वा मंगल का उत्सव बड़े समारोह 
के साथ मनाते थे। शअ्रपने पिता के घामिक ओर सामाजिक विचारों के 
संबंध में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने “नाटक! में कहा हैं : 'मेरे पिता ने बिना 
अंगरेजी शिक्षा पाये इधर क्यों दृष्टि दी ( विशुद्ध नाटक-रीति पात्र 
प्रवेशादि नियम-रक्षण द्वारा भाषा के प्रथम नाटक को रचना), 
यह बात आश्चर्य की नहीं; उनके सब्र विचार परिष्कृत थे, त्रिना अँगरेजी 
की शिक्षा के भी उनको वतेमान समय का स्वरूप भज्जी भाँति 
विदित था । पहले तो धर्म के विषय में ही वे इतने परिष्कृत 
थे कि वैष्णवत्रत पूर्णपालन के देवु उन्होंने श्रन्य देवता-मात्र 
की पूजा और ब्रत घर से उठा दिए थे । टामसन साहब 
लेफ्टिनेंट-गवर्नर के समय काशी में पहला लड़कियों का स्कूल हुआ 
तो हमारी बड़ी बहन को उन्होंने उस स्कूल में प्रकाश रीति से पढ़ने 
बैठा दिया | यह कार्य उस समय में बहुत ही कठिन था क्‍योंकि इसमें 
बढ़ी ही लोकनिंदा थी | हम लोगों को अ्रगरेजी शिक्षा दी। सिद्धान्त 
यह कि उनकी सब्र बातें परिष्कृत थीं और उनको बोध होता था कि 
आगे काल कैसा चला आराता है।? वैष्णव-पूजा और काव्य-रचना 
ये दो बातें उनके जीवन में प्रधान स्थान धारण किए हुए थीं। 
कहा जाता है कि जब वे तेरद् वर्ष के थे तभी उन्होंने वाल्मीकीय 
रामायण जैसे ग्रंथ का छुंद्रोंबद्ध अनुवाद कर डाला था।वे संस्कृत 
और उदूं में भी काव्य-रचना करते थे। गोपालचन्द्र की कविता 
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में काव्य-कोशल पूरी तोर से कल्कता दै। उन्होंने 'जरासंध-बच 
महाकाव्य', भारती भूषण”, “भाषा व्याकरण, 'रसरत्नाकर, 
नहुष नाटक?, गगे संहिता, आदि अनेक ग्रथों की रचना की। 
भारतेन्दु ने अपने पिता के ग्रंथों के संत्रंध में कहा है + 
“जिन श्रीगिरिधरदास कबि रखे ग्रंथ चालीस” 
इन चालीस ग्रंथों में से चौत्रीस ग्रंथों का अस्तित्व तो है १, शेष 
रचनाश्रों में से कुछ के नाम ज्ञात हैं, कुछ के नहीं । भारतेन्दु हरिश चन्द्र 
ने अपने पिता के संत्रंघ में एक छुप्पय इस प्रकार जिखा है : 
“ गिरिघरनदास कवि-कुल कमल वेश्य-वंश-भूषन प्रगठ | 
रामायन भागवत गरग संहिता कथामृत | 
भाषा करि करि रचे बहुत हरिचरित सुभाषित | 
दान मान करि साधु भक्त मन मोद बढायो। 
सब्र॒ कुल-देवन मेटि एक हरिन्यंथ दृढायों ॥ 
लक्षावधि ग्रंथन निरमये श्रीवल्लठभ विश्वास भद। 
गिरिधरनदास कवि-कुल-कमल वैश्य-वंश-भूषन प्रगट || “ 
गोपालचंद्र का विवाद दिल्ली के शाहजादों के दीवान राय 


कब 


खिरोघरलाल* की कन्या पावंती देवी से ₹८४३ में हुआ | १८४७ में 


4. श्री अजरलदास ; 'भारतेन्दु हरिश्चन्द्र! (१६३५), पृ० ४१-२२ 
२, बादशाह दपण' की भूमिका में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने लिखा है $ 
मेरे प्रमातामह राय गिरधरलाल साहब जो यावनी विद्या के 

बड़े भारी पंडित ओर काशीस्थ दिल्ली के शाहज़ादों के मुख्य 
दीवान थे, उनकी इच्छा से दिल्ली के प्रसिद्ध विद्वान सेयद्अहमद 

ने एक ऐसा चक्र बनाया था जिसमें तेमूर से लेकर शाहआलम 

तक खब बादुशाहों के नाम भ्रादि लिखे थे |...... फिर मेरे माता- 

मह राय खीरोधरलाल ने बहादुरशाह के काल के आरंभ तक शेष वृत्त 
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पावती देवी क' मृत्यु हो जाने के कारण उसी वर्ष उनका दूसरा विवाह 
बा० रामनारायण की पुत्री मोहन बीत्री से हुआ | पाव॑ती देवी के चार 
संतान हुई--मुकुंदी बीची, हरिश्चन्द्र, गोकुलचंद्र ओर गोविन्दी बीबी | 
मोइन बाबी के एक पुत्र और एक पुत्री उत्पन्न हुई, किन्तु दानों ही 
जीवित न रह सके | मोहन बीची की मृत्यु श्८८१ में हुई । अस्त, 
भारतेन्दु हरिश चन्द्र गोपालचन्द्र के ज्येष्ठ पुत्र थे । 


हरिद्चन्द्र 

जन्म तथा बाल्यकाल-भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म भाद्रपद, 
१६०७ वि० ( १८४० ई० ) में हुआ था । किन्तु उनको जन्म तिथि के 
संबंध में मतभेद है। स्वयं भारतेन्दु ने अपनी जन्म-तिथि का स्पष्टतः 
उल्लेख कहीं नहीं किया । किन्तु उन्हीं के कथनानुसार परोक्ष-रूप से हम 
उनकी जन्म-तिथि का ज्ञान प्राप्त कर सकते हैं। नाटक नामक निबंध के 
'परिशिष्ट? में उन्होंने लिखा है ; 'नहुष नाटक बनने का समय मुझको 
स्मरण है। आज पचीस बरस हुए होंगे, जप्र कि मैं सात बरस का था, 
नहुष नाटक बनता था!। नाठक की रचना-तिथि श्ए८३ है। 
इसलिए पचीस वर्ष पहले का समय १८४८ हुआ | यह भारतेन्द की 
जीवनी का ग्राठवां वर्ष था, क्योंकि उस सप्रय वे सात वर्ष के हो 
चुके थे। इस प्रकार अंतर्साक््य के आधार पर भी उनकी जन्म 
तिथि १८४० निकलती है । स्वर्गीय राधाक्ृष्णदास ने भाद्रपद शुक्ल 


संग्रह किया, ओर और बातें और स्थानों से एकन्न की गाई हैं । 

इसमें परंपरागत बहुत से बादशाहों के नाम हैं जो ओर इतिहासों 

में नहों मिलते ।! 

“पुरावृत संग्रह” में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने काशी के श्रप्रवाल कुलभूषण 
राजा पटनीसल बहादुर श्रौर उनके प्रपौत्र तथा अपने फुफेरे भाई राय 
प्रह्मददास का उश्लेख किया हे । 
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७ (ऋषि सप्तमी), ता० ६ दिसंबर, १८०४० और श्रो ब्रजरत्नदास 
ने भादपद शु० ४ ( ऋषि पंचमी ), ता० € सितंबर, १८४० 
तिथि मानी हैं। स्वर्गीय डॉ० श्यामसुन्दरदास ने महामदह्दोपाध्याय 
पं० सुधाकर ठिवेदी की गणना के आवार पर उनकी जन्म-तिथि 
भाद्रपद शु० ७ (ऋषि सप्तमी) ता* ६ सितम्बर, सोमवार स्वीकार 
की है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का जन्म उनकी ननिद्वाल में हुआ था। 
जत्र वे पाँच वष के थे तत्र उनकी माता का और जमब्र वे दस वर्ष 
के थे तत्र उनके पिता का देहान्त हो गया था। माता की मृत्यु के 
बाद उनके पालन-पोषण का भार कातह्लीकदमा दाई और तिलकघारी 
नोकर पर था। विमाता का उन पर विशेष प्रेम नहीं था । 
पिता की असामयिकर मृत्यु के हो जाने से उनकी शिक्षानदीजक्षा 
का सपुचित प्रबन्ध न हो सका। पिता की सृत्यु के बाद वे बनारस के 
क्वीन्स कॉलेज म॑ं पढने जाने लगे। किन्तु वे स्वतंत्र प्रकृति के व्यक्ति 
थे, उनका स्वभात्र चंचल और उद्धत था, श्रतए्व पढने लिखने में 
उनका मन नहीं लगता था। फिर भी तीन-चार वर्ष तक वे बरावर 
कॉलेज जाते रहें। यद्यपि पढ़ने में उनका जी बहुत न लगता था, 
तो भी ऐसा कभी न हुआ कि वे परीक्षा में उत्तीण न 
हुए द्वों। वे कुशाग्रबुद्धि और तीब्र स्मरण शक्ति वाले थे। 
एक-दों बार पढ़ने से ही उन्हें पाठ याद हो जाता था। गिता की 
मृत्यु सपहले बाल्यावस्था में वे पं० ईश्वरी दत्त से पढ़ते थे। मौलवी 
ताज अली उस समय उन्हें उदू और पं० नंदकिशोर अगरेजी पढ़ाते 
थे। जिस समय भारतेन्दु ने अ्रपनी शिक्षा प्रारंभ की थी उस समय 
काशी के रईसों में केवल राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द ही ऐसे व्यक्ति 
थे जो अ्गरेजी पढ़े-लिखेथे। शअस्तु वे अ्गरेजी पढ़ने के लिए उनके 
यहाँ भी जाया करते थे। इसीलिए वे राजा शिवप्रसाद पितारे-हिन्द को 
गुरु-तुल्य मानते थे। कॉलेज छोड़ने के बाद भारतेन्दु हरिश्चंद्र ने 
स्वाध्याय द्वारा ज्ञान प्रात कया। इसके अतिरिक्त मराठी, बंगला, 
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गुजराती, मारवाड़ी, पंजाबी आदि बीस-पचीस भारतीय भाषाएँ भी 
उन्होंने स्वयं अपनी प्रतिभा के बल पर सीख ली थीं। इतना ही नहीं 
उन्होंने इन भाषाओं में काव्य-रचनाएँ भी प्रस्तुत कीं। भारतेन्दु हरिश्चंद्र 
के काव्य-गुरु पंडित लोकनाथ ये । किन्तु काव्य रुचि उनमें बाल्यावस्था 
से दी थी | पॉच-छुः वष की अ्रवस्था में द्वी उन्होंने अपनी काव्य-प्रतिभा 
का परिचय दे रिया था। “बज़राम-कथाम्रत)! की रचना करते समय 
जब् उनके पिता बाणासुर-बध जिख रहे थे, तो बालक दरिश्चन्द्र ने 
भी कविता करने का शअ्राग्रह किया और उनसे प्रेमपूर्ण ञ्राज्ञा प्रात्त कर 
उन्हीनेि तुरत यह दोहा बनाया :--- 

'ले ब्योंड़ा ठाढे भए श्री अनिरुद्ध सुजान | 

बानासुर की सेन को, हनन लगे भगवान ॥ 
इसी प्रकार एक बार अपने पिता की सभा में कवियों को अपने पिता 
कृत 'कच्छुप कथामृ त” के मंगलाचरण के इस अंश पर-- 

“करन चहत जस चारु कछु कछुवा भगवान को! | 
व्याख्या करते देख बालक दरिश्चन्द्र भी आ्रा बैठे । किसी ने “कछु कछु वा 
भगवान को?, ओर किसी ने “कछु कछुवा ( कच्छुत ) भगवान को?, 
इस प्रकार व्याख्या की | बालक दरिश्चद्ध ने 'कछुक छुवा भगवान को 
( अर्थात्‌ उनके पिता जी ने जिस भगवान्‌ को कुछ कुछ छू लिया ) 
व्याख्या कर सबत्रको आश्चय चकित कर दिया। अत्यन्त रसिक होने के 
कारण प्रारंभ म॑ उनका क्रुकाव शंगार रस की कविताओं को ओर 
अधिक था । 
विवाह तथा यात्रा-तेरह वर्ष की अवस्था में उनका विवाद 

शिवाले के रईस लाला गुलाषराय की पुत्री मन्नादेवी से संपन्न हुआ । 
पनन्‍्द्रह वष की अवस्था में घर को स्त्रियों के आग्रह से उन्हें सकुटन 
जगन्नाथ यात्रा करनी पड़ी | यद यात्रा जहाँ एक ओर उनकी शिक्षा में 
बाघक सिद्ध हुई, वहाँ उससे उन्हें अनेक प्रकार के अनुभव अर नवीन 
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भावों और विचारों से परिचित होने के अवसर भरी प्राप्त हुए। इसी 
समय एक ऐसी साधारण घटना घटित हुई जिसका प्रभाव उनके जीवन 
पर पड़े जिना न रद सका और जिसके कारण उन्हें आगे चल कर 
ग्रनेक दुःख उठाने पड़े। जत्र वे नगर से बाहर ठदरे हुए लोगों से 
मिल जुल रहे थे उस समय एक महाशय ने उन्हें चुपवाप दो अ्रशफ़ियाँ 
दीं और कहा कि काम पड़े तो इन्हें खच॑ लेना नहीं तो लौटने पर 
वापिस कर देना । कहा जाता है इससे उनको कज लेने की आदत पड़ 
गईं । उस समय काशी से रानीगंज तक रेल बन गई थी । रानीगंज से 
बे पेदल चले | वधमान में वे अपनो विमाता से रुष्ट हो गए और दैव 
संयाग की बात कि वही दो अशर्फ़ियाँ उनके काम आई । बाद को 
इन्हीं दो अ्रशफ़रियों के कारण उनकी एक दस-पन्द्रह हजार की हवेली 
उस ितेषी? के हाथ में चली गई । ऋण लेने की श्रादत के संबंध में 
स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने बुढवा मंगल की एक घटना का उल्लेख 
किया हैं जब कि उनकी विमाता ने उन्हें चार रुपए देने से इंकार कर 
दिया ओर उन्हें क्रिसी से ऋण लेना पंड़ा। जब वे पुरी में थे उस 
समय उन्होंने अंधविश्वास और अ्रप्रामाणिकता का विरोध किया । 
जगन्नाथ जी के भोग के समय वहाँ के पंडे मिंहासन के समीप भैरव को 
मूर्ति रख देते थे । भाग्तेन्दु हरिश्चन्द्र को यह बात बहुत खटकी श्रोर 
उस मूर्ति को हटवा कर ही छोड़ा । 

जगन्नाथ जी की यात्रा से लोटने पर १८६६ में वे बुलंदशहर 
आ।र कुचेसर गए। बुलंदशहर से उन्होंने अपने अ्रातृ-पुत्र कृष्णुचंद्र 
को एक पत्र लिखा था जिससे यह ध्वनित होता है कि उनका चित्त घर 
के लोगों से बहुत दःखी था । तत्रश्चात्‌ १८७१ में वे फिर यात्रा करने 
के लिए निक्रलें और तेतीस दिन में कानपुर, लखनऊ, सहारनपुर, 
मसूरी, हरिद्वार, लाहौर, अमृतसर, दिल्‍ली, ब्रज, और आगरा की यात्रा 
कर घर वापिस श्राए । श्८७७ में वे पुष्कर-यात्रा करने अजमेर गए 
ओर उसी वर्ष हिन्दी-वद्धिनी सभा द्वारा निमंत्रित होकर प्रयाग आए 
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जहाँ उन्होंने हिन्दी की उन्नाते पर एक महत्वपूर्ण पद्म-चद्ध भाषण 
दिया । १८७६ में वे फिर निमंत्रित होकर प्रयाग आ्राएं। उस समय 
आ।य-नास्य सभा द्वारा लाला श्रीनिवासदाम कृत 'रणघीर प्रेममोहिनी! 
का अभिनय हुश्रा था जिसे देखने के लिए लेखक स्वयं दिल्‍ली से 
पधारे थे। इसी वष उन्होंने सरयू पर, हरेया बाजार, बस्ती, भेददावल 
होते हुए गोरखपुर और जनकपुर की यात्रा की। इस यात्रा का उन्होंने 
अत्यन्त सज|व वणनत किया है। दूसरे वर्ष श्यू८० में वे काशी नरेश के 
साथ वेद्यनाथ के दशनाथ गए। इस यात्रा का विवरण भी उन्होंने 
अत्यन्त रोचक ठग से क्रिया है। श्टूपर में वे उदयपुर होते हुए 
चित्तोड़ गए। वहाँ से लोटने के बाद नवंत्रर, श्दू८४ में अत्यन्त 
समारोह के साथ बलिया में उनका व्याख्यान और “तत्य हरिशट वन्द्र! 
आर “नीलदेवोी! का अभिनय हुआ। अपने व्याख्यान में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने स्वदेशी और “निज-भाषा-उन्नति! पर जोर दिया। इन 
स्थानों के अतिरिक्त वे डुमराँव, पटना, कलकत्ता, दरिदर क्षेत्र ग्रादि 
त्थानों को भी प्रायः जाया करते थे । 


देहान्त--उनकी १८८८४ को बलिया यात्रा एक प्रकार से उनको 
अंतिम यात्रा थी | वेसे तो वे श्य८थर की उद्ययपुर यात्रा के बाद ही 
ग्रस्वस्थ हो गए थे, किन्तु उस समय वे अच्छे हो गए थे | इस 
अ्रस्वस्थता का उल्लेख उन्होंने अपने "नाटक! के उपक्रम और 
समपंण में किया है। बलिया से लोगने के अनंतर कार्य-भमार और 
कोटुत्रिक तथा अन्य सांतारिक चिताश्रों' के कारण उनका जजेर 
शरीर और अधिक भार न सह सका, ओर ६ जनवरी, १८८५ को 


१. भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने स्वयं सत्य हरिश्चन्द्र! (१८७५), 
“सारत दुदशा? (१८८०), 'प्रमजोगिनी! (१८७९) और 'स॒ती प्रताप! 
(१८८३) में इन बातों का डल्लेख किया है। 
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चौंतीस वष चार मह्दोने की ग्वस्था में उनका देहांत हो गया । इस 
थाड़ी-सा आयु में भारतेन्दु हरिश्वन्द्र ने देश और हिन्दी भाषा तथा 
साहित्य की जा सेवा को वह चिरस्मरणाय रहेगी । 

सन्‍तति -भार्तेन्दु दसिश्रिन्द्र के दो पुत्र श्रोर एक पुत्री हुई थी, 
किन्तु पुत्रों का बाल्यात्रस्था में ही देदान्त हो गधा। उनकी पुत्री का 
नाम विद्यावती था | पिता ने उनको शिक्षा का श्रच्छा प्रत्रन्ध ऊिया था 
ओर वे डिन्दो, बैंगला झर संस्कृत की अच्छी ज्ञाता थीं। उनका 
विवाद १-८० में बुलाकीदास सोनावाले के भाई देवीप्रसाद के पुत्र 
बलदेवदास से हुआ था । विद्यावती के तीन पुत्रियाँ और पाँच पुत्र 
हुए । वुत्रियाँ म॑ से एक भी नहीं बची । पुत्र सत्र विद्यमान हैं। हिन्दी के 
सुप्रसिद्ध साहित्यिक बाबू शअ्रजरतलदास (ननिद्ाल का नाम रेवतोरमणदास) 
इन्हीं विद्यावती के द्वितीय पुत्र हैं। विद्यावता का स्वगंवास १६०० में 
आ।र उनके पति बलदेवदास का स्वावास १६२६ में हुआ । भारतेन्दु 
हरिश्रन्द्र की घमयत्नी मन्नादेबी ने बयालीस बष वेचव्य भोग कर १६२६ 
में प्राण विमर्जन किए। उनमें अनेक गुण थे जिनकी लोग भूरि-भूरि 
प्रशंशा करते हैं | किन्तु वेबव्य काल में उन्हें अनेक शारीरिक कष्ट 
उठाने पड़े । भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के भाई गोकुज चन्द्र का वंश भी श्त्र 
तक चल रहा है । 

“भारतेन्दु” की पदवी--दरिश्चन्द्र को 'भारतेन्द!ः की पदवी मिलने 
के संबंध में प्रायः एक घटना का उल्लेख किया जाता है। मून्रम 
के पंडित रघुनाव ओर हरिश्रन्द्र मं बहुत घनिष्ठता थी। एक बार काशी 
के प्रथ्िद्ध पंडित बाल शास्त्री ने अपनो व्यवस्था से कायश्यथों को ज्षञत्री 
बनाया | इत बात पर हरिश्चन्द्र ने 'जाति गोपाल की? शीषक से अपने 
मैगजीन में काशी के पंडितों की विल्ली उड़ाई। पंडित रघुनाथ उनसे 
नाराज़ हुए ओर बोले ; आपको कुछ ध्यान नहीं रहता कि कौन 
आदमी कैसा है, सभी का अपमान किया करते हो । जैसे आप अ्रपने 
सुयश से जाहिर हो उसी तरह भोगविलास ओर बड़ों के सम्मान करने 
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से आप कलंकी भी हो, इसलिये आज से में आपको भारतेन्दु नाम से 
पुकारूंगा । अन्य उपस्थित सज्जनों तथा स्वयं दरिश्चन्द्र ने यह नाम 
बहुत पसंद किया | उपस्थित सज्जनों म॑ से पं० सुधाकर द्विवेदी ने कहा : 
पूरे चाँदमें कलंक देग्व पड़ता है, ग्राप दुइज के चाँद हैं जिसके दशन 
से लोग पुण्य समभते हैं ।?” द्विवेदी जी की इस बात से सभी लोग 
अत्यन्त प्रसन्न हुए | इससे पहले राजा शिवप्रसाद को 'नितारे-हिन्द 
की उपाधि भारत सरकार की ओर से मिल चुकी थी | इसी समय के 
लगभग राजा साहब और हरिश्वन्द्र में कुछ विरोध हो गया था तथा 
वे भारत सरकार के कोयभाजन बन गए थे। किन्तु दूसरी ओर वे 
जनता में श्रत्यधिक लोक़प्रिय हो गए थे। इसलिए उन्हें “मितारे? 
(नक्षत्र) से बढ़ाने का विचार जनता में उत्पन्न हुआ ओर २७ सितंबर, 
श्य८० के 'सारसुवानिधि! पतन्न में पं॑० रामेश्वरदत्त व्यास ने इस संबंध 
में श्रपना प्रस्ताव लेख रूप में प्रकाशित किया। सारे देश ने उसे 
स्वीकार किया और तत्र से वे 'भारतेन्दु” पुकारे जाने लगे। बाद में 
लोगों ने 'दयानंदाब्द! की भाँति “दरिश्रन्द्राब्द!ं तक का प्रचार किया ' 
व्यक्तिवव्--भा रतेन्दु की चौमुखी प्रतिमा और उनके द्वदय के गुणों 
की सभी प्रशंसा करते थे, यद्यपि उनके विलासी, अ्रपव्ययी शरीर समाज 
की रुटिग्रस्त नैतिकता के विरोधी होने से लोग उन्हें भा-बुरा भी कहते 
थे। विशेषतः उनके कुटुबी इन बातों से बहुत नाराज रहते थे | इसी 
संबंध में माधवी और मल्िका को लेकर उनके चरित्र पर तरह-तरह 
के लांछुन लगाने की चेष्टा की गई है। इसमें कोई संदेह नहीं 
वे बिलासी थे | किन्तु एक कवि का सोन्दर्यापासक होना स्वाभाविक ही 
है। दूसरे माधवी और मल्लिका के साथ उनका संबंध दया एवं 
सहानुभूति ओर साहित्यानुराग में परिणत हो गया था। वे उन्हें 
आर्थिक दृष्टि से आत्म-निमभर बनाकर नारीत्व के प्रति अपने सम्मान की 
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भावना प्रकट करना चाहते थे | और जा कुछ वे करना चाहते थे उसे 
यथाशक्ति किया भी | श्री ब्रजरत्नदास ने “चंद्र में कलंक' शीषक से 
माघवी और मह्लकिका का जो विवरण दिया है उससे भाग्तेन्दु का 
व्यक्तित्त और भी निखर उठता ह6। सच बात तो यह हैं कि हम 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के जीवन के किसी भी पक्ष को ले एक बात स्पष्ट 
रूप से दृष्टिगोचर होती हैे। वह बात यह है क्रि व प्रेमी जांव थे । 
उनका हृदय अत्थवंत कामल था | संवेदनशांज्ञता उनके जीवन का अंग 
थी । दूसरे का दुश्व सुन या जान कर वे एक दम कातर हो उठते थे । 
दूमरे की सहायता करते समय उन्हें अपने व्यक्तिगत सुब-दुः् की 
परवा न रहती थी | इस परदुःखकातरता के कारण उन्हें अथ कष्ट 
तथा घरवाला की अप्रसन्नता तक सहन करनी पढ़ती थी। दान तो वे 
गुप्त रूप तक से देते थे। इन्हीं सब गुणों के कारण वे जनता में 
अत्यधिक प्रिय थे। उनका जीवन साम्य पर आधारित था। राजा से 
रंक तक सभी उनकी मित्र-मण्डली में थे | इसीलिए वे “अ्ज्ञातशत्रु? के 
नाम से प्रसिद्ध भी थे। अपने समय के लगभग सभी देशी-विदेशी 
विद्वानों, कवियों ओर साहित्यानुरागियों से उनकी मित्रता थी । घन का 
मोह तो उन्हें कभी सता ही नहीं पाया | प्रिय से प्रिय वस्तु तक देने में 
उन्हें कोई संकोच न होता था। ऋणों का भार लद॒ जाने ओर 
आिक संकट आने पर भी उन्होंने श्रपना द्वाथ नहीं सिकोड़ा | फूक- 
फूक़ कर कृदम रखना वे जानते द्वी नथे। सावित्यि, समाज और देश 
की सेवा में उन्होंने श्रपना सत्र कुछ फ्‌क दिया। स्वयं उन्हीं के 
शब्दों मं : 
सत्यासक्त दयाल द्विज प्रिय अघहर सुखकंद । 
जनदित कमला तज्नन जय शिवनुत्र कवि दरिचंद ॥! 

उन्होंने न तो मानसिक दृष्टि से और न भीतिक दृष्टि से कुछ सचनय 
फकिया। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने साहित्य, समाज और देश को जीवन 
भर दिया ही विया। अपने छोटे से जीवन में उन्होंने जितना दिया 
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उतना सौ वष के जीवन में भी संभव नहीं। वैश्य होने पर भी उनमें 
वब्यापार-बुद्धि नहीं थी। उनमें एक प्रकार की श्राकुलता थी जो उन्हें 
अपना सत्र कुछ दे देने के लिए विवश करती थी। अयना तन-मन-घन 
वे साहित्य, समाज और देश पर वार चुके थे। अपने आदर्श और 
आराध्य के लिए उन्होंने अपने ज|बन की बलि चढ़ा दी थी। आदश 
ओर आराध्य में उनका अनन्य निष्ठा संक्रामक भी थी | जो सप्तीप आता 
था वही उनके रंग मं रंग जाता था। उनके जीवन में इन्द्रधनुष के 
समान महानता ओर रंगीनो विविधता थी। वही विविधता साहित्य में 
अवतरित हुई और उसी से सजीवता का जन्म हुआ । उनके साहित्य 
में एक सच्चे व्यक्ति के व्यक्तित्व का सौरभ दे। उनके व्यनित्व और 
उनको प्रतिभा का संबंध सीधे जीवन से था। उन्होंने श्रपने को किसी 
सीमा के बंधन में न बाँध रखा था | यही कारण दै कि वे श्रपने पूर्ण 
थ्रँ।र सच्चे व्यक्तित्व को अल्पायु में ही व्यंजित कर सके । उनका जीवन 
उनके व्यक्तित्व की ज्योत्सना से सिक्त एक स्वच्छु तरल प्रवाह की भाँति 
था | उनमें शालीनता थी । व कज्षमाशील थे और गुणियो तथा विद्वानों 
का आ्रादर करना जानते थे। अनेक कष्ट सहने पर भी वे यथाशक्ति 
सत्य-पथ पर दृढ़ रहे । “चंद्र टरे सूगरज टरे!""*““? उक्ति उन पर पूण 
रूप से लागू होती है। उनकी हास्य और बिनोद-प्रियता देखने की 
चीज थी | इससे यह स्पष्ट हो जाता हैं #ि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
व्यक्तित्व किसी बोझ से दबा न होकर मुक्त था। उनको लेखन शक्ति 
आ।र आशुकवित्व पर सभी गुणीजन मुग्धघ रहते थे। उन्होंने स्वयं 
कहा है ३-- 
जग-जन-रंजन श्ाशु-कवि, को दरिचंद समान |! 
साथ द्वी उनके जीवन की कथा स्वयं उन्हीं के शब्दों में : 
'सेवक गुनीजन के, चाकर चतुर के हें, 
कविन के मीत, चित हित गुन गानी के । 
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सीधेन सों सीधे, महा बांके हम बांकेन सोें, 
“हरिचन्द! नगद दमाद अ्रभिमानी के। 
चाहिबे की चाह, काहु की न परवाह, नेही, 
नेह के, दिवाने सदा सूग्तिनिवानी के। 
सरबस रसिक के सुदास दास प्रेमिन के, 
सखा प्यारे कृष्ण के, गुलाम राधारानी के ।? 
दृष्टिकोण तथा सावजनिक काय--भाग्तेन्दु के जीवन का अध्ययन 
करने पर हमें कुछ ऐसी बाते ज्ञात होती हैं जिनका उनके विचाएंं 
से घनिष्ठ संबंध है । उनके पूबेज भारत के आधुनिक इतिहास 
के बहुत समीप थे और उनकी गणना देश के बड़े-बढ़े सेठों में की 
जाती थी। इसलिए भारतेन्दु का व्यक्तित्व बहुत कुछ धनिक-बर्ग, 
शिक्षित घनिक्रबगं, को तथा वंशगत विशेषताएँ लिए हुआ था। 
पुरातन के प्रति उनका जो कुछ मोह था वह घनिक-वर्ग से संत्रंघित 
होने के कारण था, क्योंकि ग्रार्थिक सुरक्षा की दृष्टि से यह वर्ग 
कम-से-कम परिवतं॑न-प्रिय होता है अर इसीलिए वह धर्म और समाज 
में परंपरा को बनाए रखने वाली शक्तियां का पोषण करता है। किन्तु. 
साथ ही भारतेन्दु को अयने पिता से प्रतिश ल दृष्टिकोण ओर काव्य- 
प्रतिभा भी मिली । पिता ने यदि सत्री-शिक्षा की ओर ध्यान दिया था 
तो स्वयं भारतेन्दु ने उनकी तपण क्रिया का मज़ाक बनाया । इससे 
पिता और पुत्र की समान मानभिक प्रवृत्ति किन्तु साथ हो अंतर ज्ञात हो 
जाता है। यूनिवर्भिदी की उच्च शिक्षा प्राप्त न कर घर के प्राचीन 
वातावरण में रह कर ही स्वाध्याय द्वारा ज्ञानोपाजन करने के कारण 
वे अपने को पश्चिम के अंधानुकरण से अलग रख सके | श्रस्तु, 
जीवन की इन परिस्थितियों ने न तो उन्हें शिल्कुल प्राचीन ही बनने 
दिया ओर न बिल्कुल नवोन । भारतीय इतिहास के उस संक्रानित काल 
में संभवतः यही श्रेयस्कर भी था। इसके अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के जीवन में जगन्नाथ यात्रा तथा ञ्रन्य यात्राओं का भी महत्वपूर्ण 
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स्‍थान है। उस समय रेलों का प्रचार हो गया था, इसलिए विभिन्न 
स्थानों की यात्रा कर उन्होंने अपने देश की दशा अयनी श्रोंखों देखी, 
विनिन्न स्थानों के र॑ ति-रस्मों और भाषाओं से परिचय प्राप्त किया, वे 
नवीन भातज्रों और विचारों के संपर्क में आए और उन्होंने बंगाल तथा 
ग्रन्य प्रदेशों की साहिब्यिक प्रगति देवी। यह सब्च कुछ रेल जैसे 
वैज्ञानिक ग्राविष्कार के प्रचार द्वारा ही संभव हो सका था। जगन्नाथ: 
यात्रा इस दृष्टे से सत्र से अधिक मदत्वपूण यात्रा मानी जा सकता हैं । 
क्योंकि इसी यात्रा-काल में वे बंगाल के साहित्य तथा वहां के नवोदित 
विचारों और आन्दोलनों का ज्ञान प्राप्त कर सके थे । उन्हीं से प्रभावित 
हो जब्च वे घर लौट कर आए तो उन्हें द्िन्दी प्रदेश और दिन्दी सादित्य 
में अनेक अभाव खटके । उन्हें अपने प्रदेश का जीवन आर साहित्य 
पिछड़ा हुआ लगा । वे तुरंत ही सावंजनिक जीवन ग्रदण कर भाषा 
तथा साहित्य की सेवा श्रीर उन्नति के लिए कटिब्रद्ध हो गए। उन्होंने 
जो कुछ किया काल-गति पहिचान कर। वे काल-द्रष्टा थे । भारत के 
अतीत के प्रति तो उन्हें असीम श्रद्धा थी ही | किन्तु साथ ही वे यह भी 
अच्छी तरह सममभते थे कि यद्यपि अगरेजों ने भारत की स्वाघीनता का 
अपहरण किया है, किन्तु भविष्य में उन्नति करने और जीवन में सुधार 
उपस्थित करने के लिए भारतवासियों को अ्रंगरेज़ों से बहुत-सी बातें 
सीखनी हैं--विशेषतः ज्ञान-विज्ञान के न्षेत्र में । इसलिए भारतेन्दु 
हग्श्चिद्ध ने अपनी पहली यात्रा से लौट कर सब प्रथम १८६७ में 
चौखंभा स्कूल की स्थायना की जिसके द्वारा झ्राधुनिक शिक्षा का अच्छा 
प्रतार हुश्आ श्र जो अ्त्र भी हरिश्चन्द्र कॉलेज के नाम से महत्वपूर्ण 
काय कर रहा हैं। इसी के साथ-साथ उन्होंने “निज भाषा उन्नति? की 
आर ध्यान दिया और १८-६८, श्झ७३ ओर १८७४ में क्रमशः कवि- 
वचन सुधा”, 'हरिश्चन्द्र मेगजीन!ः ( जो आ्राठ मास बाद 'हरश्चन्द्र 
चंद्रिका! और श्टूथ४ में नवोदिता? के नाम से प्रकाशित हुआ ) 
आं।र स्त्रियों के उपकाराथ “बाला-ओघधिनी? नाप्तक पन्न प्रकाशित करिए । 
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उपयुक्त पुस्तकों के'अभाव में इन पत्रों ने हिन्दी साहित्य की उन्नति और 
नवोन भातरों थ्रोर विचारों के फैलाने में क्रितना महत्वपूर्ण कार्य किया, 
यहू किसी भी साद्दित्य के विद्यार्थी से छिपा न होगा । १८७० में उन्होंने 
कवितावर्द्धिनी सभा स्थारत की जिसमें तरदार, सेवक, दीनदयाल गिरि, 
नारायण, द्विज-कवि ( मन्नालाल ) आदि ब्रजभाषा के प्रसिद्ध कवि 
उपस्थित होते थे । श्द७३ में उन्होंने 'पेनीगीडिंग क्लब” स्थापित किया 
जिसमें सुलेग्रक़ों के लेख पढ़े जाते थे ओर तरह-तरह की मनोरंजन की 
सामग्री प्रस्तुत की जाती थी | इसी वर्ष उन्होंने वेष्णब घमं और ईश- 
भक्ति के प्रचाराथ 'तदीय समाज? की स्थापना की जिसमें गो-्षा-प्रचार 
ओर मद्रा-मांस-सेवन रोकने का प्रयत्न भी किया जाता था। अनन्य 
वीर वेष्णवों को एक प्रतिज्ञा-पत्र भरना पड़ता था। इस समाज से 
“भगवद्भक्ति तोषिणी” नामक पत्रिका भी प्रकाशित होती थी जा कुछ 
दिनों बाद बंद हो गई । १८७४ में उन्होंने वैश्य-हितेषिणी सभा स्थापित 
की आ्रार अपनी पुन्नी के विवाह में अश्लील गीतों का गाना बंद करा 
कर समाज-सुधार प्रस्तुत किया । श्८७४ में उन्होने श्री निंबाक, श्री 
रामानुज, श्री मध्च और श्री विष्णु स्वामी नामक वेष्णवों के चार सप्रदायों 
में प्रविष्ट, प्रवीण और पारंगत नामक की तीन परीक्षाएँ स्थापित कीं । 
इनमें परीक्षोत्तीण विद्यार्थियों को पारितोषिक भी दिए जाते थे। काशी 
सावजनिक सभा भी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने आरंभ की । इसके अतिरिक्त वे 
काशी नरेश की घर सभा, बनारस इन्स्टीद्यूट और ब्रह्माम्रत-वर्षिणी 
सभा के प्रधान सहायक रहे | इन अनेक सभा-सोसायटियों के अतिरिक्त 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र श्म६७ ओर श्टष्ष८ में क्रमशः यंगमैन्स एसो- 
सिएशन ओर डिबेटिंग क्लब भी स्थापित कर लुके थे । क्लब का मुख्य 
उद्देश्य भापा और समाज का सुधार करना था और उसमें सामाजिक 
विषयों पर वाद-विवाद होता था | यह पहली अगरेजी सभा थी जिसका 
वाषिक विवरण हिन्दी में लिखा गया । कास्माइकेल लाइब्ररी, बाल- 
सरस्वती भवन के संस्थापन में वे प्रधान सहायक थे। उन्होंने अधिक 
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महायता देकर या दिलवा कर अश्रथवा पारितोषिक वितरण कर अथवा 
बीद्धिक सहायता प्रदान कर अनेक ग्रंथों के निर्माण में और पत्रों के 
प्रकाशन में लोगों को प्रोत्साइन दिया । १८६८ में, सर विलियम म्योर 
के समय में, भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने द्विन्दी को राजभाषा पद दिलाने के 
संबंध में भी आंदोलन किया, किंतु उन्हें सफलता न मित्र सकी । श्रपने 
साव॑जनिक जीवन में वे शेरिंग, दॉनली, कर्नल श्रलकॉट, ऐंनी बजिसेंट, 
गजेन्रलाल मित्र, ईश्वरचन्द्र विद्यासागर, सुरेन्द्रनाथ बैनर्जा प्रभ्वति 
बद्रानों और ख्याति-प्राप्त व्यक्तियों के संपर्क में भी आए ये । उनके 
कार्यों और विचारों की प्रतिक्रिया भारतवर्ष में हो नहीं, वरन्‌ इँगर्लेंड 

तक में होती थी । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र अपने सावजनिक जीवन में 
पष्टवादी थे और देशहित उनका प्रधान उद्देश्य था। यही कारण दे 

कि राजभक्ति प्रकट करते छुए भी उन्हें भारतीय सरकार का कोंप-भाजन 

बनना पड़ा | राजा शिवरप्रसाद सितारे-हिन्द की भाँति उन्हें अपना 

स्वाथं प्रिय नहीं था । 


इस प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जीवन में प्राचीन और नवीन 
दोनों की ओर ध्यान दिया। उन्होंने न तो प्राचीन की उपेक्षा की 
झ्ौर न उसके माह में बंधे। साथ ही उन्होने न तो नवीन का अंधानु- 
करण किया और न उससे सशंकित ही रहे | उन्होंने जो कुछ देखा 
आँखें खाल कर देखा, और उनकी साहित्यिक प्रतिभा ने मणि-कां वन 
योग उपस्थित किया । कहद्दा जाता है एक बार भागतेंदु के पिता तपंण 
का रहे थे। पिता का यह कृत्य देखकर बालक हरिश्चन्द्र से न रहा 
गया | वे बोले पानी में पानी डालने से क्‍या लाभ! । वैष्णव ह.ते 
हुए भी उन्होंने ऐसा कह, यह बात उनके धर्म और समाज-संबंधी 
दृष्टिकोण पर प्रकाश डालती है। पुत्र के वचन सुनकर पिता बहुत 
दुःखी हुए और कहा 'जान पड़ता है तू कुल बोरैगा । एक दुमरे 
अवसर पर बाल-कवि की प्रथम रचना देखकर पिता ने कहा था तू 
हमारे नाम को बढ़ावेगा !! और पुत्र की कविता को अपने म्रंथ में 
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सादर स्वान दिया। भारतेन्द दशग्श्निन्द्र ने श्पने पिता की दानों बातें 
पूर की । 

जीवन-काल की परिस्थितियाँ--जित समय भारतेन्दु हश्श्चिन्द्र ने 
साहित्य-क्षेत्र में पदापण क्रिया उतर समय भारतोय शासन ईस्ट इंडिया 
कंयनी के हाथ से निकल कर इंगलेंड सरकार के मंत्रि-मंडल के द्वाथ में 
पहुँच चुका था, विक्टोरिया का घोषणा-पत्र पढ़ा जा चुका था और 
भारतवष में सबंत्र अँगरेज़ों का दुदंध प्रताप विराजमान था । 
विक्टोरिया ने अपने घोषणा -पत्र में धर्म ओर समाज के प्रति उदासीन 
नीति का उल्लेख किया था | और यद्यवि तमाज में उग्र नवीनता- 
वादियां का अभाव नहीं था, तो भी विक्टोरिया के घोषण-पत्र से 
सामाजिक एवं घामिक रूढ़िवादियों को ही प्रश्रय॒ मिला । समाज ओर 
धरम ये दो विषय ही ऐसे रह गए थे जिनके संबंध में भारतवासी स्वतंत्रता 
पूवंक सोच-विचार ओर व्यवहार कर सकते थे, अन्यथा राजनीति के 
क्षेत्र में अंगरेजों के आतंक ओर १८५७ के विद्रोह की असफलता ने 
उन्हें इतोत्साह कर रखा था। शअ्रंगरेजों के पास संगठित सैनिक शक्ति 
थी, उनके पास वैज्ञानिक साघन थे। इसलिए देश में अपनी सत्ता हृढ 
बनाने में उन्हें किसी प्रकार की कठिनाई का अनुभव न हो सकता था | 
साथ ही उन्होंने भारतवासियों में आयस में फूट और कलह उत्तन्न 
करने की नीति का अवलंत्न ग्रहण किया | इस कूटनीति का प्रभाव पहले- 
पहल मुसलमानों पर पड़ा । राज्य-च्युत हो जाने के कारण मुसलमानों में 
सांस्कृतिक और ञ्राथिक संकट तो पहले ही से उपस्थित हो गया था । 
उस पर भी श्रेंगरेजों ने, राजनीतिक कारणों से, उनके विरुद्ध हिन्दुश्रों का 
पक्तपात करना प्रारंभ कर दिया था। हिद्दू भी श्रपनो सामाजिक और 
धामिक हीनावस्था और कुरीतियों का मुल कारण मुसलमानी शासन-काल 
में टंदने लगे थे | साथ ही मुसलमानों द्वारा किए गए सामाजिक ओर 
धामिक शअत्याचारों को याद कर वे अरगरेजी राज्य की सुख-शांतिपूण 
व्यवस्थाको सराहना करने लगते थे । यद्यपि श्रेंगरेजों ने हिन्दू-मुसल* 
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मानों से हथियार छीन लिए थे और उन पर कस लगाए जा रहे थे, 
तो भी हिन्दुश्ों की इस क्षति की पूर्ति सरकारी नोकरियों से द्वो रही थी। 
इपके ग्रतिरिक्त इंगलैंड के मंत्रि-मंडल के हाथ में शात्षन-सूत्र के चत्ते 
जाने से ईस्ट इंडिया कंयनी के फ़ीजी राज्य के स्थान पर वेधघ शासन- 
प्रणाली की नींव स्थापित हुईं । कंयनी के राज्य से लोग ऊब चुके थे, 
इसलिए इस नवीन परिवतन का भारतवाधसियों ने स्वागत किया । नवीन 
शासन-सम्बनन्धी सुधारों और विक््टोरिया के घोषणा-पत्र से भारतीय 
शिक्षित समुदाय में भविष्य के लिए नई आशाएँ बंचने लगों। मदारानी 
विक्टोरिया के सम्राशी घोषत ( १८७७ में ) दोने पर भारतवासियों ने 
खुशियाँ मनाई और अपनी श्रद्धांजलि भंट की । देश में सड़कों, रेल, 
तार, डाक-विभाग आदि की स्थापना से एकसूत्रता स्थापित हुईं आर 
वेज्ञानक श्राविष्कारों द्वारा प्रदत्त सुविधायं के कारण भारत ओर यूरोप 
का पारस्परिक संत्रंघ भी बंढ़ा। इन सब बातों से भारतेन्दुकालीन 
धार्मिक, सामाजिक, आर्थिक, राजनीतिक ओर साहित्यिक जीवन प्रभा: 
वित हुए प्रिना न रद्द सका । देश में युरोपीय भावों और विचारों का 
प्रचार तीत्रता से होने लगा। और क्योंकि भारतेन्दु के समय में कल- 
कत्ता, बंबई, मद्रात (१८४७) और पंजात्र (१८८२) विश्वविद्यालयों 
तथा चाल्स बुढ की श्रायोजना (१८५४४) के अनुसार अ्रनेक कॉलेजों 
आर स्कूलों को स्थापना ही चुकी थी, इसलिए अंगरेजी शिक्षा ने उस 
प्रचार की तीव्रता को ओर भी बल प्रदान किया | नवीन शासन-व्यवस्था 
ओर शिक्षा का अगरेजी राज्य के अंतर्गत उत्पन्न मध्यम वर्ग पर अच्छा 
प्रभाव पड़ा और भविष्य के लिए उसमें नवीन आशाशद्रों का सँ चार 
होने लगा | किन्तु अगरेजों की साप्राज्यवादी नीति, काले गोरे की 
समस्या, अ्रंगरेज़ों के सामाजिक पाथक्य आदि ने भारतेन्दु-काजीन 
भाग्तवासियों की आशाश्रों पर तुषारपात कर उनमें अ्रसंतोष की भावना 
उत्पन्न कर दी थी | सरकार न ता भारतवासियों की उच्च सरकारा पदों 
पर नियुक्त करती थी और न प्रेस पर लगाए गए प्रतिब॑धों द्वारा जन- 
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मत ही पनपने देती थी। भारतवासियों के आपस के मतभेद और 
झगड़ों से सरकार और भी लाभ उठातो थी। भारतवासी नवशिक्षा 
प्रात्त कर इलबरट त्रिल (१८८३) जैसे श्रांदोलनों तथा श्रन्य राजनीतिक 
माँगों द्वारा यह चाहते थे कि इंगलेंड भारत में अपना नैतिक मिशन 
समझे और उसे व्यावहारिक रूप देने तथा उच्च राजनीतिक श्रादर्शो 
स्थापित करने की चेश करे | वे इगलैंड से श्रपना संत्रंघ-विच्छेद नहीं 
बरन्‌ न्याय, समानता और स्वतंत्रता (तत्कालीन श्रथ में) के सिद्धान्ता- 
नुसार ब्रिटिश नागरिकों के समान अश्रथिकार चाहते थे, क्योंकि उन्होंनेः 
साम्राज्य की अपना लिया था | किन्तु अंगरेज शासक पश्चिमी शिक्षा- 
प्राप्त, नवीन वैज्ञानिक आविष्कारों के संपर्क में आ्राए हुए और ब्रिटिश 
राजनोतिक एवं सामाजिक संस्थाओं पर मुग्ध मध्यमवर्गीय भारतवासियों 
को अल्पर्मंखयक कह कर उनकी माँगें टाल देना चाहते थे। भारत- 
वासियों ने उनकी इस नीति का विरोध गिया, लेकिन यह विरोच 
सबिनय था । | 

इसी समय अंगरेज़ी शिक्षा के फलस्वरूप भारतवासी यूरोपीय श्ञान- 
विज्ञान का महत्व समझने लगे थे | संस्कृत शिक्षा का तो हास हो 
गया था, किन्तु संस्कृत जानने वालों का अभाव नहीं था। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र के जीवन-काल में नवीन चेतना और जाशति के फलस्वरूप 
प्राचीन साहित्य के अध्ययन को प्रोत्ताहइन तो मिला ही, किन्तु मैक6- 
मूलर तथा अन्य विदेशी विद्वानों की रचनाश्रों का श्रध्ययन कर भारत- 
वासियों में उसके प्रति गर्व॑ का उदय हुआ | साथ ही ऐसे लोग भी 
मौजूद थे जो श्रेंगरेजी साहित्य को ही सब कुछ समझ कर प्राचीन 
शान-भण्डार को हेय ओर निकृष्ठ समभते थे। उधर पौरचम से आने 
वाला ज्ञान भी चक्राचोंच उत्पन्न कर देने वाला था। नवशिक्षित 
भारतवासी विज्ञान और बक, मिल, मौलें, स्पेन्सर आदि के विचारों से 
से प्रभावित हो धमे और समाज में सुधारों, स्षियों की स्वाधीनता और 
प्रतिनिध शासन की ओर आकृष्ट हो रहे थे। इस दृष्टि से नवशिक्षित 
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भार्तवाधियों को दो समुदायों म॑ विभाजित किया जा सकता है | प्रथम 
तो वे भारतवासी थे जिन्हें पश्चिम ने ल्‍्कुल मोह रवा था। दूसरा 
समुदाय उन शिक्षित भाग्तवाधियों का था जो अंगरेजी शिक्षा प्राप्त 
करने पर भी “भारतीयता' बनाए रखना चाहते थे। किन्तु इतना 
निश्चित है कि नवशिक्षित मारतवासी फिसी न किसी दिशा की ओर 
गतिशोल अवश्य थे | साथ ही देशी प्रभाव भ। कम शक्तिशाल। नहीं 
थे | भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के जीवन-काल मं ही स्त्रामी दयानन्द सरस्वती 
( १८२४-१८८३ ) ने आय समाज को स्थापना (१८७५४) की थी । 
उन्होंने दिन्दी प्रदेश के सामान्य जीवन को भो स्पंदित किया और उन 
गअ्रनेक नवशिक्षित भारतवासियों को सतोष प्रदान किया जो धर्म के 
'रूटिग्रस्त रूप से असन्तुष्ट थे लेकिन पश्चिमो विचारधारा से प्रभावित 
सुचार भी उप9ध्यित करना न चाहते थे । आय समाज ने हिन्दी प्रदेश 
के धार्मिक, सामाजिक ओर शिक्षा सम्बन्धी क्षेत्र में अत्यन्त महत्वपूर्ण 
काय किया ओर साहित्य के लिए अनेक नवीन विषय सुभाए, यद्यपि 
भाग्तेन्दु हरिश्चन्दध के समय में कोई उच्चकोटि का श्राये समाजी कवि या 
लेखक न हो सका | आये समाज ने समाज में कट्टरता और ईसाई तथा 
मुध्तिम धर्म-प्रचार को श्राषात पहुँचाया | स्त्रय॑ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
तथा उनके अन्य सहयोगी उन नवशिक्षितों में से थे जो धरम ओर 
समाज के परम्परागत रूप में ही काल और परिस्थिति के अनुसार परि- 
वतन उपस्थित करना चाहते थे और इसी श्राधार पर वे आये समाज 
आन्दोलन से सहमत नहीं थे | अनेक मतों को वे मारतीय एकता के 
लिए घातक मानते थे । १८७६ में प्रवरतित थियोसोफ़ीकल श्रांडोलन ने 
अँगरे जो-शि्ितों में भारत के अध्यात्म दशन के गारव का प्रचार 
किया और सामाजिक तथा शिक्षा-सम्बन्धी त्षेत्र में अच्छा कार्य किया | 
इसी समय के लगभग और भी अ्रनेक सुधारवादी श्रांदोल्लन उठ खड़े 
हुए जिन्होंने घाभिक एवं सामाजिक कुरीतियों और कुप्रथाश्रों के विरुद्ध 
आवाज उठाई | इन सब के अतिरिक्त कुछ राजनीतिक माँगों, सुधारों 
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अग्रौर विशेष अधिकारों तक सीमित एक राजनीतिक आन्दोलन भी शुरू 
हो गया था जिसका अन्त इश्डियन ने रानल काँग्रेस की स्थापना में हुआ | 
काँग्रेस की स्थापना हाय सम एक अगरेज ने की थी। उसने नवशिक्षित 
भारतवासियों की आकांज्षाओं और उत्तेजना के आवेग को वैधानिक रूप 
प्रदान करने के लिए कांग्रेस कों जन्म दिया । जिस वष भारतेन्द की मृत्यु 
हुईं उसी वष काँग्रेस का जन्म हुआ। उस समय राजनीतिक ओर 
सामाजिक सुधारवादी आनन्‍न्दोंलनों में घनिष्ठ सम्बन्ध रहता था। किन्तु 
आगे चल कर राजनीतिक कारणों से यह व्यवध्था बनी न रह सकी । 
भारतेन्दु दरिश्रन्द्र के समय में देश की श्राथिक परिस्थिति में सबसे 
अधिक विषमता उत्तन्न हुई। १८५७ के विद्रोह के बाद जब्च देश का 
शासन-सूत्र ब्रिटिश मंत्रि-मडल के हाथ में गया तो भारतीय जनता को 
सत्र प्रकार के सुख मिलने की आशा हुई | स्थूल रूप से तो उनकी यह 
आशा पूर्ण श्रवश्य हुई, किन्तु भीतर ही मीतर उनका जीवन खोखला 
होता गया । वास्तव में आर्थिक दृष्टि से ईस्ट इंडिया कंपनी ओर नवीन 
शासन-व्यवस्था में कोई विशेष अंतर नहीं था, उसका वाह्य रूप भले ही 
बदल गया हो । १८५४६ के लगभग मेरठ और फिर दिल्ली से श्रंगरेजी में 
<द इंडियन पंच” नामक पत्र निकलता था। उसमे सामयिक राजनीतिक 
विषयों को मद्त्वपूर्ण स्थान दिया जाता था आर वह अनेक व्यंग-चित्रों 
से सुसज्जित रहता था । उसके मई, १८४६ के श्रंक में एक व्यंग-चित्र 
हे जिसमें एक द्वार दिखाया गया है। उस द्वार के दोनों ओर दो अ्रंगरेज 
संतरी खड़े हैं। उत्तके दाएं खंभे पर कुछ ऊपर की ओर लिखा हुश्रा 
है--“५00079 7१०2व798--7,8॥0 2 ०0॥7 ()077ए७ ७7 प्र-- 
२० 30का 08706 50९0४ ०ा 3प्रश 70897 | वास्तव में 
8४५6%008 ऊिश्टा078--,906. 7०४7 (ए४०7५93ए४ 
ये शब्द अत्यन्त सार गर्भमित हैंँ। वे इस बात की श्रोर संकेत 
करते हैं कि यद्यवि वाह्य दृष्टि से शासन-व्यवस्था में परिवतेन श्रवश्य 
हो गया था, किन्तु दोनों व्यवस्थाश्रों की मूलभूत नीति में कोई 
रे 
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अंतर नहीं था । अ्गरेजों के आने से पहले भारतवर्ष उद्योग-धंधों की 
दृष्टि से काफ़ी उन्नत देश था | यहाँ का बना हुआ माल विदेशों में 
खूब खपता था | अंगरेजों के आ्राने पर वाष्पशक्ति तथा अन्य वैज्ञानिक 
साधनों और फ्री ट्रेड” जैसी आर्थिक नीतियों के सामने भारतीय जुतादे 
तथा अन्य कारीगर खड़े न रह सके | मशीनों से बना हुआ सस्ता माल 
उलटा यहाँ आने लगा। भारतेन्दु के आविर्भाव-काल तक देश के 
उद्योग-घंघे नष्ट हो चुके थे और ग्राम-व्यवस्था छिलन्न-भिन्न हों गई थी। 
फलतः देश के आर्थिक जीवन में महान्‌ संकट उपस्थित हो गया । 
अपनी आधथिक नीति के फल स्वरूप भारत की उत्पादन-शक्ति और 
उसके साथ लोगों को माल ख़रीदने की शक्ति कम होते देख कर 
अंगरेजों ने रेलों, सड़कों, नदरों आदि का प्रबंध ग्रवश्य किया, किन्तु ये 
सब्न साधन इस टंग से प्रस्तुत किए गए कि यहाँ के लोग श्रधिकाधिक 
साम्राज्यवादी आर्थिक नीति पर ही निभेर रहें । सामप्राज्यवादी आर्थिक 
नीति के फलने-फूलने की दृष्टि से भारतेन्दु का जीवन-काल स्वर्णु-युग 
समका जाता है। उद्योग-घंघों के साथ-साथ कृषि नष्ट हुई, लोग भूखों 
मरने लगे, दुभिक्ष पर दुभिक्ष पड़े ओर बेकारी बढ़ी। इतने पर भी 
जनता को शासन-व्यय ओर साप्राज्यवादी नीति के फलस्वरूप लड़े गए 
ऐब्रीसीनिया (१८६७), ईराक (१८७५), अफ़गानिस्तान (१८७८), बर्मा 
(१८८६) आ्रादि युद्धों का सैनिक व्यय का भारी बोक उठाना पढड़ा। 
इसके अतिरिक्त १८५७ का विद्रोह दबाने, उत्तर-पश्चिम सीमान्त प्रदेश 
की सैनिक नीति, लंदन के इंडिया श्रॉफ़िस, चीन में राजदूत रखने, 
अदन के शासन आदि का करोड़ों रुपए का ख़चं भी भारतवासियों को 
सहन करना पड़ा, शासन का ओर साप्तान्त व्यय तो अलग था दी । 
इससे जनता के आर्थिक शोषण और दुरवस्था का अनुमान लगाया 
जा सकता है| इस दुरवघ्था का देश के सांश्कृतिक जीवन पर भी बुरा 
प्रभाव पड़े बिना न रद्द सका। भारतीय पूजीपवियों ने स्वदेशी 
आंदोलन अवश्य प्रारंभ किया था, किन्तु उसमें उनका स्वार्थ निद्वित 
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था । इँगलैंड से बनकर आए हुए माल के सामने उनका बनाया हुश्रा 
माल त्रिकता ही नहीं था। इसलिए जहाँ एक ओर उन्होंने भारतीय 
सरकार के सामने अपने ह्वित की रक्षा के लिए माँगें उपस्थित कीं, वहाँ 
दूसरी ओर देश की जनता से देश का बना हुश्रा माल व्यवहार में 
लाने की अ्रपील की । यहीं से स्वदेशी आन्दोलन का सूत्रगात हुआ। 


भारतेंदुकालीन भारत में सामन्‍्तों का स्थान वणिक वर्ग ने ही ले 
लिया था । 


अस्तु भारत में अंगरेजी राज्य की स्थापना के फलस्वरूप जीवन के 
प्रत्येक क्षेत्र में श्रभूतपूवं परिवतन हुए | ऐसे समय में देश को अनेक 
लाभ भी हुए, इस बात से इंकार नहों किया जा सकता। किन्तु इस 
लाभ के लिए कितना भारी मूल्य चुकाना पड़ा, यह सोचने की बात है | 
इन्हीं श्रच्छी-बुरो परिस्थितियों के बीच भारतवासियों ने उठ कर आगे 
बढ़ने की चेष्टा की। समाज, धर्म, साहित्य, राजनीति आदि लगभग 
सभी क्षेत्रों में हमें गतिशीलता दृश्गोचर होती है। इसीलिए भारतेंदु 
हृरिश्चन्द्र का जीवन-काल नवोत्यान काल का प्रथम चरण माना जाता 
है । एक ओर तो नवोत्थान आंदोलन श्रतीत से प्रेरणा ग्रहण कर रहा 
था और दूसरी ओर उसकी दृष्टि भविष्य पर लगी हुईं थी। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र, 'प्रेमघन”, बालकृष्ण भट्ट, तोताराम वर्मा, प्रतापनारायण 
मिश्र, लाला श्रीनिवासदास, राधाचरण गोस्त्रामी तथा भारतेन्दु-मंडल 
के अन्य अ्रनेक कवियों और लेखकों ने तकालीन जीवन के हीन और 
उज्ज्वल पक्षों पर दश्टिपात कर भारतीय मंगल क्रांति के लिए शंवध्वनि की | 


उन्नीसवीं शताब्दी, विशेषतः उसके उत्तराद्ध, का उल्लेख करते ही 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र का उस युग के प्रतिनिधि के रूप में नाम सर्वप्रथम 
आता दै। उनकी प्रतिभा सवंतोमुखी थी ओर उन्होंने जीवन के प्रत्येक 
क्षेत्र पर दृष्टि रखी । भारतेन्दु दरिश्चन्द्र का जो संत्षिम जीवन-बृत्त ऊपर 
दिया गया है उससे इस कथन की सहज ही पुष्टि हो सकती है। समाज, 
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धर्म, साहित्य, राजनीति आदि सभी त्षेत्रों में उन्होंने सराहनीय कार्य 
किया । जन-जीवन में वे कल्याण ही कल्याण चाहते थे। उन्होंने 
जागरण का एक शक्तिशाली स्रोत प्रवाहित किया औ्ौर सतत इस बात 
की चेष्टा की कि भारतवर्ष शीघ्र ही नवीन चेतना ओर शक्ति ग्रहण कर 
उन्नति-पथ की ओर अग्रसर हो । इसके लिए उन्होंने ऐक्य और निज- 
भाषा-उन्नति को प्रधान साधन बताया | हिन्दी की उन्नति पर उनका 
जो पद्मय-बरद्ध व्याख्यान है उस पर यदि भारतवासियों ने गंभीरतापूर्वक 
विचार कर उसे व्यावह्वारिक रूप में परिणत किया होता तो देश आज 
सौ वष बाद न मालूम कितनी श्रधिक उन्नति कर लेता । उस व्याख्यान 
से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के जीवन की साधना के सार-तत्व ओर उनके 
व्यापक दृष्टिकोण का परिचय प्राप्त होता है। उनके व्यक्तित्व में युग को 
आकांक्षाएँ साकार हो उठी थीं। वे युग की सष्टि और युग-सष्टा दोनों 
ही ये। उनकी जन्म-तिथि उनके ऐतिहासिक व्यक्तित्व के साथ पूर्ण 
साम्य रखती है--पूर्वाद्ध से उत्तराद्ध, अर्थात्‌ प्राचीन से नबीन, किन्तु 
साथ ही दोनों का संधि-स्थल । गंगा की घाटी में पुरातन और नवीन, 
पूव और पश्चिम, श्राशा और दुराशा के बीच जो संघर्ष छिड़ा हुश्रा 
था, उसकी वे अंतिम सफल परिणति के रूप में थे। सेठ अमीचंद के 
जीवन-बृत्त से ज्ञात होता है कि उन्होंने भारतीय इतिहास के निर्माण में 
अपना योग प्रदान किया था। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी इतिहास की 
गति निर्धारित की । उन्होंने मानसिक जगत्‌ और भौतिक जगत्‌ दानों 
का नेतृत्व किया | हिन्दी प्रदेश और साहित्य के इतिहास में उनका 
अपना एक निराला रोमैंटिक व्यक्तित्व है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जैसे 
व्यक्ति इतिहास म॑ बार-बार नहीं आते। थे एक सच्चे युग-सश्टा थे । 

उन्होंने सभी प्रकार से श्राधुनिक जीवन को और साहित्य की नींव डाली । 
यद्यपि आधुनिक जीवन की समस्याएँ दरूह हो गई हैं, काल और 
परिस्थिति के श्रनुसार परिवतित भी हुई हैं, किन्तु उन समस्याओं के 
सुलभाने में भारतेन्दु दरिश्चन्द्र श्राज़ भी प्रकाश-स्तंभ की भाँति 


जीवनी ३७ 


हैं | हमारी आ्राज की वाणी के मूल खोत वे ही हैं। वे हमारे इतिहास 
ग,,्रौर समाज के लिए स्मरणीय तथा अमर बन गए हैं। स्वर्गीय श्रीघर 
पाठक के शब्दों में : 


"जब लाौं भारत भूति मध्य आरजकुल बासा। 
जब लॉ आरज घमं माँ३ि आरज विश्वासा ॥ 
जब्र लॉ गुन आगरी नागरी आ्रारज बानी | 
जब लॉ आरजबानी के आरज अ्रभिमानी ॥ 
तत्र लॉ यह तुम्दो नाम थिर चिरजीवी रहिहै श्रटल । 
नित चंद सूर समसुमिरिहँ, दरिचंदहु सलजन सकल ॥* 


२, ग्रन्थ-रचना 


भारतेन्दु का उदय 


भारतेन्दु-जीवन की राजनीतिक, घार्मिक, सामाजिक और श्रार्थिक 
परिस्थितियों की क्रिया-प्रतिक्रिया से उनके साहित्य पर जो प्रभाव पड़ा 
उससे एक बात जो। प्रभुख रूप से हमारे सामने ञ्राती है वह यह है कि 
उसने परंपरागत मार्ग को छोड़ नवीन मार्ग का अ्रनुसरण किया । 
क्योंकि जिस समय भारतेन्दु ने साहित्य-क्षेत्र में पदापंय किया उस 
समय कविता श्रपने पुराने रास्ते पर चल रही थी। विविध अ्रराजकता- 
पूण परिस्थितियों के कारण न तो उच्च कोटि के मौलिक काव्य-साहित्य 
का सृजन हो रहा था और न कोई नवीन काव्य-धारा ही जन्म ले सक्री 
थी । केवल पिछली शताब्दियों के पिष्टपेषण मात्र में कबियों ने अपनी 
प्रतिभा का परिचय दिया । काव्य में कुछु नवीन उपमाश्रों, रूपकों आदि 
का समावेश अवश्य हो गया था, किन्तु ऐसे उदाहरण अपवाद स्वरूप 
माने जायेंगे । भाव झोर विषय प्रतिपादन की दृष्टि से कवियों ने कोई 
नवीनता प्रदशित न की। वीर, भक्ति, अं।र रीति की पुरानी धाराएँ 
शग्रक्षएण बनी हुईं थीं। अधिकतर कब्रि परिपादी-त्रिद्धित और रूद्धिग्रस्त 
राधा-कृष्ण की लीलाओं आर नायक नाथिकाओशोों के कल्पित ऐश्वय 
ओर विलास में ड्रबे हुए थे | कविता के आदश में अभी कोई 
परिवतन न हुआ था | वह अ्रलंकारों से सुमज्जित और यथार्थ जीवन 
से पुथक्र थी | उधर ऐतिहासिक और राजनोतिक कारणों से यद्यपि 
ब्रजभाषा ओर राजस्थानी गद्य-परंपराओं के स्थान पर खड़ीबोली की 
क्रमबद्ध परंपरा की स्थापना हो चुकी थी और वह अपने प्रारंभिक 
जीवन में ही भ्रनेक विविध विषयों का भार-वहन कर चुकी थी, तो भी 
नतो उसमें परिपक्रता आ पाई थी और न उसमें ललित साहित्य का 


धर भारतेन्दु दरिश्रन्द्र 


ही निर्माण हो पाया था। ऐसे समय में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का उदय 
हुआ । उनका साहित्य औ्रोर भाषा दोनों पर प्रभाव पड़ा | उनकी 
ब्रहुमुखी प्रतिभा ने साहिस्य को भी विविध विषय-संपन्न बनाया और 
भाषा को व्यापक रूप प्रदान किया । भारतेन्दु हरिश्चिन्द्र की इस 
सर्वतोमखी प्रतिभा के संत्रंध में स्वर्गीय शिवनन्दन सहाय का कथन है ६ 
“इनकी रचना भी पहाड़ के सदश है। कहों कविता के ऊँचे-ऊँचे शिश्वर, 
कहीं नाटक को प्रशस्त प्रस्तरभूमि, कहीं इतिहास की गह्दर गुफा, कहीं 
परिदात का शुद्ध विकसित वन-कुसुप-समूह, वेसे ही कविता-शंग, वेशी 
ही नाटक भूमि--कहीं छोटा, कहां बढ़ा, कहीं इृहत्‌ , कहीं क्षुद्र | इसी 
रचना पव॑त में कहीं शान्तिचित्त मुनि अपने तपरोबबल का तेज चतुर्दिक 
फैला रहे हें---कहीं धर्मंप्ररायण महात्मा नर-नारी निज सत्काय द्वारा 
ओऔरों को सदुपदेश प्रदान कर रहे हैं; पुरातत्ववेत्ता पुरातन विषयों की 
गवेषणा कर रहे हैं, कहीं भक्ति-प्रेम का सुखद झरना भर रहा हैं; 
कहीं वीर पुरुष बड़ी चाव से शत्र॒दल का श्रद्दे: खेल रहे हैं, कहीं भिन्न- 
भिन्न पत्तियों के कलरव के समान नाना प्रकार का गान मन में आनंद 
की तरंग उठा रहा है; कहीं व्यंग के कुश-कंटक रोड़े-कंकड़ भी अंगों 
को बेध रहे हैं; कहीं कविता का सरस सुगंध द्वदय को श्रामोदित करता 
है; कहीं विविध छुन्दों की बहार; कहीं शुष्कनीति की उदासी, ग्रलौकिक 
छूटा दिखाती है । नाना भाव तथा अनेक गूढाशय के रंग-रंग के 
बहुमूल्य आकरज, हीरे, लाल, जवाहिर आदि इस रचना-पव॑त के गर्भ 
में वर्तमान हैं, जो परिश्रम ही से किसी को प्राप्त हो सकते हैं ।? 


साहित्यिक कार्य 


वास्तव में भारतेन्दु की अल्पायु को देखते हुए उनका महान 
साहित्यिक काय देवी शक्ति से प्रेरित ही कहता जायगा | वैसे तो उन्होंने 
पोच-छुः वर्ष की अवस्था में ही एक दोहा बना डाला था, किंतु लगभग 


ग्रन्थ-रचना ४३ 


१६ वर्ष की श्रवस्था से लेकर श्रंत समय तक वे हिन्दीवाहित्य 
को समृद्ध बनाते रहे । राघाचरण गोस्वामी ने अ्रपने “नवभक्तमाल” 
( श्ट्प्यद ) में उन्हें “चोंतठ कला प्रवीन! कहा भी है। स्वर्गीय बाबू 
राघाकृष्ण दास ने नाटक, आरवू्यायिका वा उपन्यास, काव्य, स्तोत्र, 
अनुवाद या टीका, परिहास, धर्म संबंधी इतिहास तथा चिन्हादि वर्णन, 
माहात््य, ऐतिहासिक, राजभक्ति-सूचक, स्फुट ग्रंथ, लेख तथा व्याख्यान 
आदि , श्रौर संपादित , संणदह्दीत वा उत्साह देकर बनवाए , इन बारह 
शीषेकों के अंतर्गत क्रमशः बीस, श्राठ, अरद्टाईंस, सात, श्राठ, श्रठारह, 
सात, नौ, सत्ताईस, तेरह, श्रठारह, और पचहत्तर ग्रंथों, लेखों श्रादि 
के हिसाब्न से हिन्दी गद्य और पद्म, साथ ही कुछ मंस्कृत, में उनकी दो 
सो अड़तीस रचनाओश्रों का उल्लेख किया है। बा० शिवनन्दन सहाय, 
बा० ब्रजरत्नदास और बा० रामशंकर व्यास ने उनकी केवल प्रधान- 
प्रधान रचनाश्रों का उल्लेख किया है। उनके प्रमुख-प्रमुख छोटे बड़े 
विविध ग्रंत्रों के संग्रद खडगविलास प्रेम, बॉकीपुर के अध्यक्ष बा० 
रामदीनसिंद ने “भारतेन्दु कला! ( ६ भाग, १८८७-१६०१ ), नागरी 
प्रचारिणी सभा ने भारतेन्दु ग्रंथावली? ( प्रथम श्रौर द्वितीय रूए्ड ), 
ओर बा० (बाद को डॉँ० ) श्यामसुन्दरदास ने “भारतेन्दु नाटकावली' 
के नाम से प्रकाशित किए हैं। किंतु सत्र का आधार बघा० राधाकृष्ण दास 
द्वारा दी गईं विस्तृत सूची ही है । उक्त सूची के श्रनुसार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
की अनेक रचनाएँ या तो अपू्ण और श्रप्रकाशित या अ्रप्राप्य हैं| शेष 
पूर्ण, प्रकाशित और प्राप्य रचनाओं में से बहुत सी ऐसी हैं जिनका 
प्रस्तुत श्रष्ययन की दृष्टि से विशेष महत्त्व नहीं है । अस्तु, यहाँ उनकी 
केवल उन्हीं रचनाओं का परिचय श्रोर विवरण दिया जा सकेगा जो 
साहित्यिक सौन्दर्य, भाषा-शैली ओर विचारों की दृष्टि से अपना जिशेष 
स्थान रखती हैं वैसे भी स्थानाभाव के कारण उनकी सभी कृतियों का 
परिचय देना असंभव है। भारतेन्दु-साहित्य में नाटकों का नाम पहले 
लिए जाने के कारण सब प्रथम उन्हीं का उल्लेख किया जाता है। 


४४ भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 
गद्य 


नाटक--भारतवर्ष में आज से लगभग दो सहखस्र वर्ष पूव 
नाख्य-कला का जन्म और विकास हो चुका या। नाट्य-कला की इसी 
विक्रास-परपरा में कालिदास, दृ्षं, भवभूति आदि अनेक विश्व-विखात 
नाटककार हुए और अनेक लक्ष्ण-पग्रन्थों का निर्माण छुआ | किन्तु ईसा 
की सातवीं शताब्दी में हपवरधन की मृत्यु के बाद मुललमानी शासन- 
काल में नाथ्य-कला उठ-सी गई थी, क्योंकि इस्लाम धम नाअ्य-कला 
की अनुसति नहीं देता था। फलतः राज-सभाश्रों ओर देव-मंदिरों से 
सम्बद्ध रंग-शालाएँ भी नष्ट हो गईं। आधुनिक खोज से चौोदद्वीं 
शताब्दी से लेकर उन्नीसवीं शताब्दी के लगभग मध्य तक मैथिल कवि 
विद्यापति कृत 'रक्मिणी हरण” और “पारिजात हरण”, केशव कृत 
“विज्ञान गीताः, यशवन्त्सिह कृत “अ्नोध-चन्द्रोदय”, निवाज कवि कृत 
'शकृतला', हृदयराम कृत 'हनुमन्नाठका, देव कृत 'देवमाया प्रपंचा, 
महाराज विश्वनाथरिंह कृत आनन्द रघुनन्दन! आदि जैसी कुछ नाटक 
नाम से पुकारी जाने वाली रचनाश्रों का पता चला है । #िन्‍्तु उनमें 
नाय्य-कला के तत्वों का अभाव है। उन सत्र की रचना काव्य को 
भांति है। रासलीला और रामलीला का प्रचार अवश्य बना रहा । 
लेकिन वे भी भ्रष्ट और नाव्य कला के तत्वों से हीन थीं। भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने अपने पिता द्वारा निर्मित नहुष! ( १८४६ ) नाटक को 
विशुद्ध नाटक-रीति के अनुसार हिन्दी का सवप्रथम नाटक माना है। 
इस पौराणिक नाटक की पूरी प्रति अधाप्य है और वह ब्रजभाषा- 
मिश्रित है। ग्रवशिष्ट भाग बा० राधाकृष्णदात ने नागरी प्रचारिणी 
पत्रिका, भाग ६, १६०४ में छुपवाया था। इस संत्रंच में राजा 
लद्धमण॒लिंह ( १८९६-१८६६ ) का नाम कभी नहीं भुलया जा सकता । 
१८६१ में उन्होंने कालिदास कृत 'शकुन्तज्ञा) का अनुवाद किया । 
ततलश्चात्‌ भारतेन्दु हर्श्चिन्द्र का नाम उल्लेखनीय है। इस प्रकार 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से पूतब हिन्दी में नाटकों का श्रभाव था। उन्होंने 
संस्कृत साहित्य का अध्ययन किया था साथ ही अंगरेजी साहित्य के 
अध्ययन और बंग देश में नाटकों द्वारा जनता की दशा सुधारने के 
प्रयत्न से उन्हें प्रेरणा प्राप्त हुई | वास्तव में नवोत्थानकालीन नवचेतना 
ने भारतीय शिक्षित समुदाय को देश के प्राचीन साहित्य का श्रध्ययन 
करने के लिए प्रोत्साहित तो किया ही था, किन्तु ओंगरज़ी नाय्य-साहित्य 
ने भी इस संबंध में कम योग नहीं दिया, विशेषतः जब्न कि भारतीय 
नास्यपद्धति और एलिजबेथकालीन ( शेक्सपियर आदि की ) नास्य- 
पद्धति में बहुत कुछ साम्य था । मध्य युग में जो वृद्ध सूख गया था वह 
अनुकुन वातावरण पाकर फिर लहदलह्या उठा | अस्तु, बंगाल यात्रा से 
ल।टते ही भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हिन्दी साहित्य के इस श्रभाव की पूर्ति 
की ओर ध्यान दिया । नवजागरण ओर नवीन आंदोलनों ने उन्हें 
उपादान और सामग्री प्रदान की । 

गद्य-्नेत्र में भारतेन्दु का ध्यान सर्वप्रथम नाटकों की ओर गया 
था | उन्होंने रूपक श्रोर उप-रूपक के भेदों के अ्रनुसार विभिन्न प्रकार 
की रचनाएं प्रस्तुत कीं | बाबू राधाकृष्णदास ने उनके नाटकों (२०) की 
सूची में सब्रसे पहले प्रवास नाटक का उल्लेख किया है। श्दृष्ट८ में 
उन्होंने यह नाटक लिखना शुरू किया था; किन्तु वह अपूर्ण रह गया 
ओर अच्र उसका कोई अंश उपलब्ध नहीं है। इसके अतिरिक्त उन्होंने 
“प्रमयोगिनी!, 'दुलभ बंघु', “सती प्रताप', “"नवमलिका?, 'रत्नावली?, 
ओर “मृच्छुकटिक' को भी अपूण बताया है। इनमें से प्रवास नाटक 
के अनंतर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हुं कृत “रत्नावली? का श्रनुवाद किया 
था। किन्तु उसकी प्रस्तावना और विष्कंभक के बाद का कोई अंश 
प्राप्त नहीं है। 'नवमलिका' के संबंध में बाबू राधाकृष्णदास का कहना 
है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र उसे 'मदहानाटक बनाना चाहते थे और 
उसके पात्रों तथा अंकों की सूची बनाली थी, परंतु मूल नाटक थोड़ा 
ही सा बना था कि रह गयाा। “सृच्छुकटिक! भी अपूर्ण रह गया था 
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ओर श्रत्र वह अ्प्राप्य है। भारतेंदु हरिश्चद्ध की अन्य शेष नाटकीय 
रचनाएँ तीन भागों में विभक्त की जा सकती हैं--अनूदित, मौषिक 
आर अपूण झ्ौर जो विषय की दृष्टि से सामाजिक, घामिक, पौराणिक, 
ऐतिहासिक ओर राष्ट्रीय एवं राजनीतिक हैं। उनके अनूदित नाटक 
शब्दशः अनुवाद न होकर रूगान्तर मात्र हैं। नांदी, प्रस्तावना, 
काव्यां श, भरत-वाक्य आदि अनेक बात उन्होंने श्रपनी ओर से अपनी 
रूचि के अनुसार रखी हैं | 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की अनूदित नाग्य-कृतियों में “विद्यासंदर? 
( श््ू६८् ) का सर्व प्रथम स्थान है। उसकी द्वितीय श्रावृत्ति श्ण८र में 
प्रकाशित हुईं। 'विद्यासंदर'ः की भूमिका में लेखक का कथन है : 
(विद्यासुन्दर की कथा बंग देश में अति प्रतिद्ध है। कहते हैं कि चौर 
कवि जो संस्कृत में चौरपंचाशिका का कवि है यही सुन्दर है। कोई 
इस चौरपंचाशिका को वररुचि की बनाई मानते हैं। जो कुछ दो 
विद्यावती की आख्यायिक्रा का मूल सूत्र वही चोरपंचाशिका है|” उसी 
उयराख्यान को बंगाल के कवि भारतचंद्र राय ने काव्य-रूप में प्रस्तुत 
कर प्रतिद्ध किया और बाद में महाराज यतीन्द्रमोहन ठाकुर ने उसी 
काव्य का आधार ले “विद्यासुन्दर' नाटक का निर्माण किया | भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने उसी नाटक का श्राघार लेकर अपना अनुवाद किया था। 
उत्षमें तीन अंकों में विभाजित विद्या और सुन्दर की प्रेमगाथा का श्रत्यंत 
सुंदर और रोचक वणन है। नाठक का प्रारंभ मंगलाचरण आदि से 
न द्ोकर सीधे विषय से होता है। वद्धमान नगर के राजा की विदुषी 
कन्या विद्या से शास्त्राथ में सभी राजकुमार परास्त हो जाते हैं। अपनी 
प्रतिशा के अनुसार वह उनमें से किसी के साथ विवाह नहीं करती । 
अंत में कांच पुर के राजा गुणपिंधु का पुत्र सुंदर निमंत्रित किया 
जाता है | सुंदर वद्धमान में आकर हीरा मालिन के यहाँ आकर ठह- 
रता है और उसी के हाथ एक अत्यन्त कलात्मक माला गूथ कर विद्या 
के पास मिजवाता है। विद्या उसके दर्शन की युक्ति निकालती है। यह 
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प्रथम अंक की कथा है | द्वितीय अंक में कामवेदना से पीड़ित विद्या का 
सुंदर से परिचय ओर अंत में दोनों का गांधव॑ विवाह हो जाता है। 
उसकी सब्ियों, चपला और सुलोचना, विद्या श्र सु दर में मनोविनोद, 
आर मज़ाक के रूप में सुंदर द्वारा विद्या का एक संन्यासी के साथ 
विवाह होने का उल्लेख भा इसी अ्रंक में है । तृतीय अंक में संदर ओर 
मालिन दोनों बंदी बनाए जाते हैं ओर विद्या अपना प्राण त्याग करने 
के लिए प्रस्तुत हो जाती है। किंतु परिचय प्राप्त होने पर उनका विवाह 
हो जाता है और वे मंगल-साज सजाते हैं। तीनों श्रंकों में क्रमशः 
चार, तीन और तीन गर्भाडू हैं। अंत में भरत-वाक्य नहीं है। 'विद्या- 
सुंदरर को नाटक कहा गया है । 
श्७२ में कृष्ण मिश्र के “प्रत्रोधबन्द्रोदय”॑ के तृतीय अंक 
का अनुवाद 'पाखंड विडंत्रना के नाम से हुआ । “विद्यासुंदर' में अधिक- 
तर गद्य का प्रयोग हुआ है, किन्तु 'वाखंड विडंब्रन? में पद्म का भी 
काफ़ी प्रयोग हुआ है। शान्ति अपनी सखी करुणा के साथ अ्रपनी 
माँ, श्रद्धा, को खोजने निकलती है। दिगम्बर सिद्धान्त और भिक्षुक 
बुद्धागम के साथ तमोगुणी श्रद्धा को देख कर वह श्रत्यन्त दुःखी होती है । 
तत्पश्चात्‌ दिगम्बर, भिक्षुक और काणलिक सोम सिद्धांत के बीच अ्रपने- 
अपने धर्म के पक्ष-समर्थन के लिए वाद-विवाद होता है। कापालिक 
तलवार लेकर दिगंबर पर श्राक्रमण करता है| किन्तु भिक्षुक बीच- 
बचाव कर देता है। कपालिनी बनी हुईं श्रद्धा अपने रजोगुणी रूप से 
भिक्षुक तथा दिगंबर दोनों का आलिंगन करती है और वे श्रद्धा की 
जूठी मदिरा पीते हैं। दिगंबर और कापातिक श्रीकृष्ण की भक्ति महा- 
रानी के साथ की श्रद्धा और धमं को पकड़ना चाहते हैं। कापालिक 
हा भैरवो विद्या का प्रयोग करने के लिए उद्यत होता है। दोनों 
सखियाँ उन पापियों का मनोरथ देती विष्णुभक्ति से कहने जाती हैं । 
इस प्रतीकात्मक कथा द्वारा यही दिखलाया गया है कि सांतारिक लोग 
किस प्रकार सात्विकी श्रद्धा से विमुख होकर तथा इन्द्रिय-जनित सुख में 
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पड़ कर धम के वास्तविक उदात्त स्वरूप को भूल जाते हूँ श्लोर उसके 
अआउडंत्ररपूर् वाह्य रूप में पड़ कर कगड़ों और अ्रधर्म को स्थापना करते 
हैं। भिक्षुक श्र।र दिगंबर अपभ्रंश ओर मारवाड़ों से मिश्रित एक [विचित्र 
भाषा का प्रयोग करते हैं। कहीं-कहीं ब्रजभाषा के भी दशन हो जाते 
हैं। लेखक का भ्रुकाव वैष्णव धरम की ओर है। 'पाखड विडंबन! 
रूपक कहा गया है । 

'घघनंजय-विजय” ( श्य७३ ) व्यायोग है। ग्रंथ के मुत्त लेखक 
कांचन कवि माने जाते हैं। अपने अ्ज्ञातवास में पांडवों ने राजा 
विराट के यहाँ समय व्यतीत किया था। अशज्ञातवास के अंतिम दिन 
कौरवों ने विराट की गाएँ हर लीं। अकेले अजुन उन सब्न को परास्त 
कर गाएँ छुड़ा लाए। राजा ने प्रसन्न होकर अ्रपनी पुत्री उत्तरा का 
विवाह श्रजुन के पुत्र अभिमन्यु से कर दिया | इस व्यायोग में मंगला- 
चरण, भरत-वाक्य तथा रचना के श्रन्य लक्षण विद्यमान हैं। पद्मांश 
इस अनुवाद में भी अ्रधिक है। व्यायोग रूपक का एक भेद है और 
उसमें एक अंक तथा एक ही दिन का वृत्तान्त रहता है । 

“कपर-मंजरी? (१८७५) सद्भधक है जिसकी मूल रचना राजशेखर 
कवि द्वारा शुद्ध ॒प्राकृत भाषा में हुईं थी | संपूर्ण कथा चार अंकों में 
विभाजित की गईं है | पहले अ्रंक में वसंत के बातावरण में अपनी रानी 
सद्दित राजा चन्द्रपाल विदुषक कर्पषिजल ओर विचक्षणा के बीच के 
उपहास का आनंद उठाते हैँ और जत्र विदूषक॥ चिटुकर सभा से बाहर 
चला जाता है तो इतने ही में प्रसिद्ध सिद्ध भैरवानंद का आगमन होता 
है । विदूषक तुरंत वापिस आ जाता है। जब राजा 0तिद्ध से आश्चय॑ 
दिखाने के लिए कद्ता है तो विदूषक की इच्छानुसार विदर्भ देश के 
राजा वल्लभराज और रानी शशिप्रभा की अतीव सुन्दरी पुत्री कपर- 
मंजरी बुलाई जाती है जो रानी की मौसेरी बहिन निकलती है । द्वितीय 


3. बा० अजरतदास ने १८४७६ रचना-तिथि दी है । 
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अंक में कपर-मंज्री के श्ंगार-विधान, भूूला-विहार आ्रादि के वणन के 
साथ-साथ राजा और कपर-मजरी के पारस्परिक आकर्षण ओर प्रेम 
का उल्लेख है | तृतीय अंक में राजा और विदृषक द्वारा श्रपने-अपने 
स्वप्तों का वर्णन, विरह से पीड़ित कप्र-मंजरी को राजा द्वारा प्राणदान 
ग्ं।र कोलाहइल के समय रानी द्वारा राजा के साथ देखे जाने के डर 
से कपर-मंजरी का सुरंग की राह से महल में चला जाना है। चतुथ 
अंक म कपर-मजरी को महल में जाते देख रानी सुरंग का मह बंद 
करवा देती हैं और राजा चंद्रसेन की कन्या घनसार मंजरी से राजा का 
विवाह कराना चाहती है, किन्तु भेरवानंद के प्रभाव से राजा का विवाह 
कपूर-मंजरी से होता है। अंक गर्भाडों या दृश्यों में बिभाजित नहीं है। 
यह सद्बक मंगलाच रण, भरत-वाक्य तथा अश्रपने अ्रन्य लक्षणों से समन्वित 
है। रचना में दवास्य का अ्रच्छा प्रयोग हुआ है श्रोर श्थगार के लिए 
अनुवादक ने उत्तमोतम द्िन्दी कविताओं का समावेश किया है। द्वितीय 
अंक में पद्माकर ओर देव के छुद भी उद्धुत हैं । 


१८७८०” में संल्कृत के नाटककार विशाखदत की रचना भुद्राराक्षसा 
का अनुवाद हुआ । यह एक राजनीतिक नाटक है। नंदवंश के 
स्वाभिभक्त मंत्री राक्षस द्वारा चंद्रगुप्त का मंत्रित्त स्वीकार कराना इस 
कथा का मुख्य उद्देश्य है ओर इसी काये की पूर्ति के लिए चाणक्य 
अपनी कूटनीति बरतता है। कथाबवस्तु सात अंकों में विभाजित की गई 
है। पहले अंक में चाणक्य सफलतापूवंक अपनी कूटनीति प्रसारित 
करता है | वढ राक्षुस की मुहर की अँगूठी प्रात करता है ओर जाली 
पत्र लिखवाता है । इसी श्रंक में जीव्िद्धि का निर्वासन, शकटदात का 





१. बा० ब्रजरलदास ने लिखा है कि मुद्गाराज्ञस' का भ्रनुवाद क्रशः 
सं० १६३१ (१८७४) के फाल्गुन मास को बालाबोधिनी की संख्या से 
छुपना आरम्भ हुआ और भ्रायः तीन वर्ष तक निकलता रहा | बाद को 
यह पुस्तकाकार प्रकाशित हुआ । 
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भगाया जाना, ओर चंदनदास को केद का उल्लेख है। दूसरे अंक में 
चाणक्य के विपरीत राक्षस का चरित्र चित्रित किया गया है। वह स्वयं 
चाणक्य के जाल में फंस जाता है, चाणक्य के चर सिद्धाथक को वह 
ऋपनी मेवा में नियुक्त करता और उसे मलयकेतु के गहने देता है | 
सिद्धाथंक मुहर लौटा देता है ओर पवबतक के गहनों को धोखे से 
राक्षस के हाथ बेचा जाता है। तीसरे अंक में चन्द्रगुमण और चाणक्य 
की कृत्रिम कलह है। चोथे अंक में मलयकेतु राक्षस पर संदेह करता 
शझ।र चाणक्थ के चर भागुरायण को अपना विश्वासपात्र बनाता 
है। पांचवे अंक में मलयकेतु राक्तम से कलह कर पाँच साथी राजाओं 
का मरवा डालता है आर युद्ध में बंदी बनता है| छुठे अंक में चाणक्य 
के चर की चतुरता से बाध्य होकर राक्षस चंदनदाम की रक्षा के लिए 
चंद्रगुम की अ्रधीनता स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत हो जाता है। सातवें 
अंक में चंदनदास के प्राण बचाने के लिए राज्षस चन्द्रगुप्त का मंत्रित्व 
स्वीकार करता ह। “मुद्राराक्षस” नाटक कहा गया है झोर नास्यशास्त्र के 
ग्रनुसार सभी मुख्य लक्षणों से समन्वित है। नाठक में नारी-पात्र केवल 
चंद्नदास की स्त्री के रूप मं हैे। नाटक में श्ृंगार को स्थान नहीं 
मिला | वह वीर रस प्रधान है | संभवतः विशाखदत्त ने राजनीति के 
क्षेत्र में स्त्रियों को स्थान देना उचित नहीं सममा । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा अनूदित दुलभ बन्धु? अर्थात्‌ वंशपुर का 
महाजन शेक्सवियर कृत '(987"0)॥07+ ० ५४०॥४०० (मर्च॑न्ट ऑफ 
वेनिस) का अनुवाद है। १८८० में उसका प्रथम दृश्य 'हर्शिचन्द्र 
चन्द्रिका! और 'मोहन चन्द्रिका' में प्रकाशित हुआ था । अपूर्ण रह जाने 
पर बाद को रामशंकर व्यास और राधाकृष्णदास ने उसे पूर्णा किया । 
अनुवाद करते समय भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने कुछ मित्रों और बंगला- 
पुम्तक 'सुरलता” से सहायता ली थी। अनुबाद में कथा को भारतीय 
अ्रावरण दिया गया हैं। नामों का भी भारतीयकरण कर दिया गया हें, 
जैसे ऐटोनियों के स्थान पर अनंत, पोशिया के स्थान पर पुरश्री । 
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मौजिक रचनाओं में वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति! (१८७३) 
हसन है | पहले अंक में राजा के पुरोहित ओर मंत्री द्वारा मांसाहार का 
समथन हैं और बंगाली तथा पुरोहित द्वारा विधवा-विवाह को 
शास्त्र-सम्मत बताया गया है। दूसरे अंक में वेदांती और बंगाली, शैव 
ग्रौर वैष्णव के वाद-विवाद और रंडा-दास गंडकीदास के आा जाने से 
उन सब का सभा छोड़कर चले जाने का उल्लेख है। तीसरे अंक में 
पुगोहित द्वारा मांसाहार और मदिरा-सेवन, और राजा तथा मंत्री द्वारा 
वैटिकी हिंसा का समथन है। चौथे अंक में शैव ओर वैष्णव को 
छोड़कर ग्रन्य सत्र यम द्वारा दश्डित होते हैं | शैव और वैष्णव अण्नी 
अकृत्रिम भक्ति के कारण कैलास ओर बेकुंठ वास पाते हैं। लेखक 
ने मांपाहारियों, मद्रपान करने वालों, पशु-त्लि तथा अन्य सामाजिक 
पाखंडों का मजाक बनाया है। प्रदसन के प्रारंभ में नांदी आदि और 
ग्रंत में भरत-वाक्य है । 
सत्य हरिश्चन्द्र! (१८७५) पोराणिक आरव्यान तथा क्षेमीश्वर कृत 
“नचंडकीशिक' के आधार पर लिखा गया किन्तु सवंथा मौलिक नाटक 
है | वह उनकी सर्वोत्कृष्ट कृतियों में से है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को यह 
रचना अ्रत्यधिक प्रिय थी। उसमें सत्य-प्रतिश महाराज ह्श्चिन्द्र की 
प्रसिद्ध कथा का चार अंकों में वशुन है । प्रथम अ्रक में नारद द्वारा 
हरिश्चन्द्र की प्रशंसा, इन्द्र की ईषां, इन्द्र द्वारा विश्वामित्र को भड़काये 
जाने श्रोर विश्वामित्र द्वारा दरिश्चन्द्र को तेजोशभ्रष्ट करने की प्रतिज्ञा 
का उल्लेख है। दूसरे अंक में द॒ःस्वपनों के कारण महारानी शैब्या की 
व्याकुलता, स्वयं महाराज हरिश्चन्द्र का स्वप्त में एक ब्राह्मण को सारा 
राज्य दे देने और राज्य में अज्ञातनाम-गोत्र ब्राह्मण को राज्य और 
अपने को उसका सेवक घोषित करने, क्रोधी विश्वामित्र के आगमन, 
राजा द्वारा विश्वामित्र को राज-दान और दक्षिणा के लिए एक मास की 
अवधि माँग कर देह, दारा, सुअ्नन, बेचने के लिए प्रस्थान करने का 
वर्णन किया गया है | तीसरे अंक के अंकाबतार में पाप द्वारा काशी 
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ओर दरिश्चन्द्र के प्रताप, और भैरव का हरिश्चन्द्र का अंग-रक्षक 
नियुक्त होना है। तीसरे श्रंक में महीना पूरा होने पर महाराज हरिश्चन्द्र 
पहले शेव्या तथा रोहिताश्व को एक उपाध्याय और बटुक के हाथ 
ओर फिर स्वयं अपने को चांडाल के हाथ बेच कर विश्वामित्र का 
ऋण पूरा करते और दक्षिण मसान पर कफ़्न का दान लेने में प्रवृत्त 
हो जाते हूँ | इस अंक के प्रारंभ में काशी और गंगा का श्रच्छा वर्णन 
हुआ है। चोथे श्रंक में विविध प्रकार की परीक्षाओं के बाद अंत में 
हरिश्रन्द्र द्वारा शैव्या से अ्रपने सृतपुत्र के थोड़े-से कफ़न में से भी दान 
लेते ही महादेव, पावंती, भैरव, घर, सत्य, इन्द्र, और विश्वामित्र 
प्रकट हो जाते हैं। विश्वामित्र क्षमा-याचना करते हैं, श्रौर महादेव, 
'पाव॑ती, और भैरव दरिश्चन्द्र को आशीर्वाद तथा वरदान देते हैं | इस 
अंक में श्मशान के वर्णन, वीभत्स, भयानक श्र करुण रसों की सुन्दर 
भ्रवतारणा हुई है। नाटक का प्रारम्भ नांदी-पाठ तथा श्रन्य आवश्यक 
भूमिकाशों और अंत में भरत-वाक््य के साथ हुआ है और उसमें रूपक 
के. लगभग सभी प्रध्रुख लक्षण विद्यमान हैं. । संपूर्ण नाटक में वीर 
( सत्यवीर और दानवीर ) रस का समावेश हुआ है । प्ररोचना में 
लेखक ने अपने व्यक्तिव्य से सम्बन्धित महत्वपूर्ण कथन किए हैं । यह 
नाटक १८७५४ के अंत में निर्मित होकर दूधरे वर्ष "काशी पत्रिका! में 
क्रमशः प्रकाशित छुआ था । 

“श्री चन्द्रावली ! (१८७६) नाटिका में चन्द्रावली का कृष्ण के 
प्रति पूर्वानुराग-जनित दिव्य प्रेम, विरह श्रोर अ्रन्त में मिलन का सुंदर 
वर्णन है। कथा मूलतः पौराणिक है। भागवत और सूरदास में भी 
चन्द्रावली का उल्लेख मिलता है, किन्तु उनमें इस कथा को अ्रधिक 
विस्तार नहीं दिया गया | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने श्री चन्द्रावली' द्वारा 
अपनी पुष्टिमार्गीय भक्ति का प्रतिपादन किया है। प्रारंभिक भूमिकाओं 
आर विष्कंभक के बाद पहले अंक में चन्द्रावली ओर सखियों के 
वार्तालाप से चन्द्रावली का ऋण के प्रति उत्कड अनुराग प्रकट होता 
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है। दूसरे अंक में चन्द्रावली उपवन में सख्ियों से विरह-वणन और 
विरहोन्माद में प्रलाप करती है। इस अंक के अंतर्गत अंकावतार में 
कृष्ण के नाम “चन्द्रावली की पाती? का उल्लेख है। तीसरे अंक में 
विरहकातरा चन्द्रावती और उनकी सबखियों में बातचीत होती है श्रोर 
सरब्ियों मिलन का उपाय ठीक करती हैं। इसी अंक में वर्षा ओर भूले 
का सुन्दर बणन है। चोथे अंक में जोगिनी का वेष धारण कर श्री कृष्ण 
आते हैं, ओर स्वामिनी जी की आज्ञा से मिलन स्थापित होता है। 
नाटिका में काव्य का आनन्द है और वह श्रपने सभी लक्षणों 
से समन्वित है। अपनी यह रचना भी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को बहुत 
प्रिय थी | उसके ब्रजभाषा और संस्कृत में भी अनुवाद हुए। प्ररोचना 
से लेखक के जीवन से सम्बन्धित कई बातें ज्ञात होतो है।" 

विषस्य विषमोषधम (१८७६) भाण है जिसके एक ही अंक में 
भण्डाचाय आ्राकाश की ओर मुख कर १८७४ में बड़ौदा के गायकवाड़ 
को कुप्रजन्ध के कारण गद्दी से उतारे जाने और उनके स्थान पर सयाजी- 
राव के गद्दी पर बेठने की राजनीतिक घटना का उल्लेख करता है| इस 
ग्रंथ से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की स्वदे श-भक्ति का परिचय प्राप्त होता है। 

भारत जननी! ( १८७७ ) एक छोटा-सा नाटय-गीत ( आँपेरा ) 
है। १८८४ में उसका तृतीय संस्करण प्रकाशित हुआआा। 'हरिश्चन्द्र 
चन्द्रिका ” तथा “ मोहन चन्द्रिका ” (कला ६, किरण ८ , सं० १६३८, 
भाद्रपद ) में ओर राघाकृष्णदास ने उसे भारतेन्द-रचित माना है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भी “नाटक! में उसे स्वरचित कहा है। संभवतः 
उन्हींने दूसरे से अनुवाद करा और खयं शुद्ध कर उसे अपना बना 
लिया था। यह 'चना सर्वप्रथम 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका! (१८७७) पत्र 
में प्रकाशित हुई थी । बंगला के भारत माता? के आशय पर उसका 
निर्माण हुआ्आा हैं. उत्तें भारत भूमि।श्लौर उसकी सन्‍्तान की आपस की 


3 बा० बजरबंदास ने इस ग्रंथ की रचनए १८७४ में मानी है । 
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फूट, कलह, आदि के कारण टुदशा और भावी सुधार का वर्णन किया 
गया है। भारत माता एक खँडहर पर बैठी है और प्रस्तावना के बाद 
विभिन्न राग-रागनियों म॑ भारत, सरस्वती, साहब, भारत-संतान, आदि 
अपने कथन करते हैं | घेय भारत को शान्ति देता हैं। श्रंगरेज़ उसकी 
टुरवस्था पर दुःख प्रकट कर दयालुता, निःपेक्षता, और प्रजा-गालन 
का वचन देता है। हिन्दू अपने कथन में कहता है कि दिन्दू अपना 
हिन्दूपन भूल गए हैं | अंत में लेखक का देशभक्ति से पूण वक्तव्य है | 
धारत टु्दश? ( श्दू८० )* छः अंकों में विभक्त नाव्य-रासक या 
लास्य रूपक दे जिसमे नाटककार ने भारत के प्राचीन गोरबव और 
उसकी वतंमान दुरवस्था का वर्णन किया हैं। केवल मात्र मंगलाचरण 
( दो पद वाल्ले ) के बाद प्रथम अ्रंक में एक योगी लावनी द्वारा भारत 
के प्राचीन गौरव, पारस्परिक फूट और कलद्द के फलस्वरूप यवनों के 
भारतागमन श्रौर भारत में अरँगरेजी राज्य की स्थापना और आर्थिक 
शोषण तथा दुरवस्था का वर्णन करता है। प्रथम अंक लावनी के चार 
छुंदों में समाप्त हो जाता है। दूमरे अ्रंक में श्मशान के टूटे-फूटे मंदिर 
में जहाँ कोश, कुत्ता, स्थार घूमते हैं और अस्थियाँ इधर उधर पड़ी 
है, दीनहीन भारत अपनी दुःख गाथा सुनाते-सुनाते मुछित हो जाता 
है। निलजता "क्या हुआ जो घनमान सब गया--४क जिंदगी हजार 
नियामत? कहती हुईं उसे बचाने का प्रयत्न करती है। वह उसे उठाना 
चाहती हैं किन्तु श्रपने से न उठने के कारण वह आशा का पुकारती 
है । आशा आती है और अपने रहते हुए प्राण न निकलने देने की बात 
का उल्लेख करती है और निलज्नता के साथ भाग्त को उठा ले जाती हैं । 
तीमरे अंक में मारत-दुर्दव ( क्रूर, आधा क्रिस्तानी आधा मुसलमानी वष, 
हाथ म॑ नगी तलवार लिए) सत्यानाश फ़ाजदार तथा घाभिक-सामाजिक 
फूट, संतोष, अ्रग्ब्यय, डाइ, लोभ, भय, उपेक्षा, स्वाथेपरता, पक्ष॒पात, 
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ग्रन्थ-रच्ना हक 


हठ, दुर्भिक्ष आदि की सहायता से भारत के घन, बल ओर विद्या तं'नों 
को नट्ठ कर भारत को चौपट कर्ता है। चौथे अंक में भारत टुर्देव 
अगरेजो दंग से सजे हुए कमरे में बैठा है शोर रोग, आ्रालस्य, मद्दिगा, 
अंधकार आदि की अपनी फोज द्वारा भाग्त को घेर कर उसके निश्चय 
नाश का उपक्रम करता है। पाँच अंक में एक किताआखाने में एक 
सभापति, एक बंगाली, एक महाराष्ट्र, एक संपादक, एक कवि और दो 
देशी महाशय, इन सात सभ्यों की एक छोटी-सी कमेटी बैठी है। प्रत्येक 
सदस्य अपने-अपने व्यवसायानुसार भारत-दुर्दैव से भारत की रक्षा का 
उपाय सोचता है। वहीं पर डिसलॉयल्टी का प्रवेश होता है। वह 'इंगलिश 
पालिती नामक ऐक्ट के हाकिमेच्छा नामक दफ़्ना से” सबको पकड़ ले 
जाती है | इस श्रंक में भारतेन्दु ने कमेटी के सदस्यों का अत्यन्त स्वाभाविक 
रूप में व्यंग्यपूण चित्रण किया है। छठे श्रंक में भारत-भाग्य श्रचेत पढ़े 
हुए भारत को जगाने की चेष्टा करता है, बह उसके पूव गौरव का बखान 
कर उसे चेतन करना चाहता है, अगरेजी राज्य में उन्नति करने की चात 
कहता है, किन्तु भारत के उठने की आशा न देख कर अपनी छातों में 
कटार का आघात कर लेता है। ऐसा प्रतीत होता हैं कि भारतेन्दु हरि- 
श्चन्र ने श्रत्यन्त निराश होकर “भारत-टुदशा” की रचना की | इस 
ग्रन्थ से उनके जीवन सम्बन्धी अनेक तत्वों, राजनीति, राज-भक्ति, 
स्वदेश-वत्सलता आदि सम्बन्धों विचारों पर अच्छा प्रकाश पढ़ता है । 
इस ग्रंथ में मंगलाचरण के बाद प्रारंभिक भूमिकाएँ श्रौर श्रन्त म॑ भरत- 
वाक्य नहीं है | रचना-पद्धति की दृष्टि से नास्य-यासक या लास्य रूपक 
के सभी शास्त्रीय लक्षण उममें नहीं मिलते । 

नोलदेवी! ( १८८१ ) नवीन पद्धति के अनुतार जिखा गया ऐतवि- 
हासिक मीति-रूपक ( वियोगांत ) है। संपू्ण कथानक दस अंकों में 
विभाजित है । पहले अंक में कथानक का प्रारम्भ न होकर दिमगिरि के 
शिखर पर तीन अप्सराए दो पर्दों में क्रमशः भारत का ज्ञत्राणियों का 
यश गान और प्रेम-बचाई गाते हुए दिखाई पड़ती हैं | नवीन रंगमंच 
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के अनुसार यह एक प्रकार का कोरस-गान है। दूसरे अंक में 
युद्ध के डेरे में अब्दश्शरीफ़ खाँ काजी से सूग्जदेव की वीरता का वर्णन 
आर किसी न किस प्रकार उस पर विजय प्राप्त करने का उल्लेख करता 
है | तीसरे अंक में सूरजदेव, उमकी रानी नीलदेवी ञ्रौर चार राजपूत 
पहाड़ की तराई में भैठे सोच-विचार करते दिखाए गए हैं । सूरजदेव 
अधमे से न लड़ने और साहस-सहित सावधान रहने के लिए कहता है | 
चोथे अंक में भठियारी के यहाँ चपरगदई ख़ाँ श्रोर पीकदानअली का 
हास्य-पूण वार्तालाप है | वे खाने के लोभी और घन के ल्ञालचोी हैं । 
उन्हें अपने “माड़े-हलुए! के अतिरिक्त अपने धम, यद्ध श्रादि किसी से 
कोई सम्बन्ध नहीं । पाँचवें अंक में सूयदेव के डेरे के बाहरी प्रांत में 
देवीसिंह सिपाही पहरा देते हुए श्रपने घर की याद करता है ओर अन्त 
में यवनों की विजय की ओर संकेत है। छठे अंक में अब्दुश्शरीफ़ खाँ 
तथा अन्य मुसलमानों की प्रसन्नता का परिचय मिलता है। सातवें अंक 
में सूयंदेव एक लोहे के पिंजड़े में मूच्छित पड़ा दिखाया जाता है। एक 
देवता के गीत से चेतन होकर वह भारत की स्वाधीनता के संबंध में 
उद्िग्न होकर हाय-हाय करता हुआ फिर मूच्छित हो जाता है। आठवें 
अंक में मियाँ आर पागल दो गुमचरों द्वारा सूर्यदेव के प्राणांत की 
सूचना मिलती है। पागल का प्रलाप अत्यन्त सारगर्भित है । नवें अंक 
में नीलदेवी का रुदन, क्षत्रियों द्वारा शत्रु से बदला लेने के उपायों पर 
विचार ओर अन्त में नीलदेवी के प्रस्तावानुसार युद्ध न कर कोशल से 
शत्रु पर विजय प्राप्त करने का निश्चय होता है। दसवें अंक में नशे 
में चूर श्रमीर की मजलित में गायिक्रा के वेष म॑ नीलदेबी श्रमीर का 
बंध कर डालती है आर उमसे संकेत प्राप्त कर कुमार सोमदेव अपने 
सेनिकों के साथ मुसलमानों पर टूट पड़ता है और विजय प्राप्त करता है । 
ग्रंथ में करण, वीर, ओर हास्प रसों की अ्रवतारणा हुई है ओर उससे 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र की देशवत्सलता और स्त्रियों के संबंध में उनके दृष्टि- 
कोण पर प्रकाश पड़ता है । 
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“अअंधेर नगरी? (१८८१) प्रहसन के छः अंकों में भाग्तेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने दिखाया है कि जिस राज्य में गुण-अवगुण का भेद नहीं वहाँ प्रजा का 
राजा की मूखेता के चंगुल में फँस जाने का डर बना रहता है। कद 
जाता है कि 'त्रिह्ार प्रान्त के किसी जम्ीींदार के अन्यायों को लक्ष्य कर 
उसे सुधारने के लिए! उसकी रचना हुई थी । प्रथम अड्डढू में महन्त श्रपने 
दो शिष्यों, नारायणदास आर गोवरघनदाए, में से दूसरे को भिन्षा माँगने 
के सम्बन्ध में अधिक लोभ न करने का उपदेश देता है । दूसरे अड्ड में 
बाजार के विभिन्न व्यापारियों के दृश्य हैं जिनकी माल बेचने के लिए. 
लगाई गई' श्रावाज़ों में व्यंग की तीब्रता है | शिष्य बाज़ार में हर एक 
चीज टके सेर पाता है श्रोर नगरी और राजा का नाम (अन्घेर नगरी 
चौपद् राजा) ज्ञात कर और मिठाई लेकर ,मदहन्त के पास वापिस 
आता है | गोबरघनदास से नगरी का हाल मालूम कर वह ऐसी नगरी में 
रहना उचित न समर तीसरे अड्डः में वहाँ से चलने के लिए कहता है। 
किन्तु गोच्रघन तो वहीं रह जाता है और महन्त तथा नारायणदास चले 
जाते हैं | चौथे में पीनक में बैठ! राजा एक फ़रियादी की बकरी मर जाने 
पर कल्लू बनिया, कारीगर, चूनेवाले, मिश्ती, कसाई, गड़रिया, को छोड़ 
कर अ्रन्त में श्रपने कोतवाल को ही फॉाँती का दण्ड देता है क्‍योंकि 
ग्रन्ततोगत्वा उसके सवारी निकालने से ही बकरी दब कर मर गई थी। 
पाँचवें अड्डः में कोतवाल की गदन पतली होने के कारण गोबरघनदास 
पकड़ा जाता है ताकि उसकी मोटी गदन फाँसी के फन्दे में ठीक बैठे । 
अब उसे गुरूजी की बात याद आती है। छुठे अड्डः में जब वह फॉँसी 
पर चढ़ाया जाने को है गुरूजी ओर नारायणदास आरा जाते हैं । गुरूजी 
गोबरघनदास के कान में कुछ कहते हैं और उसके बाद दोनों में 
फॉँसी पर चढ़ने के लिए होड़ लग जाती है। इसी समय राजा, मन्त्रो 
आर कोतवाल आते हैं । गुरूजी के यह कहने पर कि इस साइत 
में जो मरेगा सीधा वेकुणठ को जायगा, मन्त्री श्रौर कातवाल में 
फॉँसी पर चढ़ने के लिए प्रतिद्वन्द्रिता उत्तन्न हो जाती है। किन्तु राजा 
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के रहने वैकुएठ कोन जा सकता है, ऐसा कह राजा स्वंय फॉँसी पर 
चढ़ जाता है । 

मौलिक अपूण रचनाओं में से 'प्रेमजोगिनी! (१८७५४) नाटिका 
में नांदी आदि प्रारंभिक भूमिकाओ्रों के बाद प्रथम अंक के चार दृश्यों 
(गर्भाकों) में काशी की वास्तविक दशा ओर वहाँ के गोरववबान्‌ 
दशनीय व्यक्तियों, संस्थाओ्ों और वस्तुशों का उल्लेख है । उसमें 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने जीवन के सम्बन्ध में भी संकेत दिए 
हैं| उसके प्रथम दो दृश्य काशी के छाया-चित्र या दो भले- 
बुरे फ़ोटोग्राफ़ के नाम से भी प्रकाशित हुए थे | 'सतीप्रताप 
( १८्ू८य३े) नामक गीतिरूपक सादिन्नी सत्यवान का पोराणिक आख्यान 
लेकर शुरू किया गया था, किन्तु अधूरा (चार अंक! रह गया । बाद 
को श्८६२ में बा० राधाकृष्णदाप ने उसे पूण किया | 

खड़विलास प्रेस, बॉँकीपुर, पटना से प्रकाशित 'माघुरी” रूपक 
के तृतीय संस्करण (१६१४, हरिश्चन्द्र संवत्‌ ३०) के मुख पृष्ठ पर 
लेखक का नाम बा० हरिश्चन्द्र लिखा हुआ है। "नाटक? में स्वयं 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने चंद्रावज्ञी? के बाद "माधुरी? का उल्लेख अ्रपने 
लिखे नाटकों में किया है। किन्तु राधाकृष्णदास ने उसे “संपादित 
संगद्वीत व उत्साह देकर बनवाएं ग्रंथों की सूची में रक्‍्खा हैं। 
अजरत्नदास उसे भरतपुर नरेश राजा दुजन साल के पुत्र तथा 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के अन्तरंग मित्र रावकृष्णदेव शरण सिंह 'गोप' कृत 
मानते हैं | बॉकोपुर संस्करण के पृ० ६ पर एक पद म॑ गोपराज! 
शब्द आया भी है--.... . गोपराज तन त्यागि राखि प्रन मिलि है 
तुग्त सही ।” किन्तु गोपराज” कृत पद आजाने से ही वह भाग्तेन्द 
हिश्चन्द्र कृत नहीं है, ऐसा नहीं माना जा सकता । क्योंकि कपूर-मंजरी' 
में पद्माकर और देव के छुन्द्र उद्धत हैं। तत्र भी दो बातें उसके 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र कृत होने में सन्देद्द उत्पन्न करती हैं | पहली यह है कि 
माधुरी! ओर “चन्द्रावली? का कथानक और दृष्टिकोण लगभग समान 
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है| “चन्द्रावली? की चन्द्रावली के स्थान पर माधुरी? में माधुरी है । 
चन्द्रावली तो मूब्छित होने पर योगिनी वेषधारी अ्रपने प्रियतम (श्रीकृष्ण ) 
के दशन कर लेती है, किन्तु माघुरी मूच्छित होकर गिर ही जाती है | 
दूसरी बात यह है कि दोनों ग्रन्थों की शैली में अन्तर है| जिस प्रतिभा 
की छाप “चन्द्रावली? में मिलती हैं उसका "माधुरी! में अभाव है। 
'माधुरी में देवी प्रेम के श्रतिरिक्त बूंदावन-व्णुन आदि विषय भी हैं । 
मिश्रबन्धुओं ने उसकी रचना तिथि श्प३ (१६४० थि०) दी है ।”* 
डपनन्‍्यास--जिस समय हिन्दी जनता केवल धार्मिक कथाओं ओर 
जादूभरी कद्दानियों से अपना मन बहला रही थी, उस समय भारतेन्दु 
दरिश्चन्द्र ने ऐतिहासिक, पौराणिक और सामाजिक उपन्यासों की रचना 
आर प्रकाशन की ओर ध्यान दिया | राधाकृष्ण दास ने उनकी श्राख्या- 
यिकाओों और उपन्यास-रचनाश्रों में (रामलीला? (गद्य-पद्म), 'हमीरहठ” 
(असम्पूण श्रप्रकाशित), 'राजतिंह! (श्रपूण), 'एक कहानी कुछ आप 
बीती कुछ जग बीती? (अ्रपूण), 'सुलोचना”, 'मदालसोपाखयान?, 'शील- 
वती', और 'साविन्नी चरित्र का उल्लेख किया है। 'सुलोचना” और 
सावित्री चरित्र! के सम्बन्ध में उन्हें सन्देह है। पूर्णप्रकाश चन्द्रप्रभा? 
(गद्य उपन्यास) का उन्होंने 'सम्पादित, संग्रहीत वा उत्साह देकर बन- 
वाए! ग्रंथों में उल्लेख किया है | खंगविलास प्रेस, बॉकीपुर द्वारा प्रका- 


र् 
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शित “ पूर्णप्रकाश-चन्द्रप्रभा' के श्य८६ के संस्करण में वह भारत- 


१. भारतेन्डु दरिश्चन्द्र ने नाटक! में अश्रपनी निम्नलिखित नाटय- 
रचनाओं का उल्लेख किया हे : 

'मुद्रारातस', सत्यहरिश्चन्द्र', 'विद्यासुंदर', अंधेर नगरी”, 'विष- 
स्यविषमोपधघम?”, 'सती प्रताप!, 'चन्द्रावली”, माधुरी”, 'पाखंड विडंबन', 
“नवमत्लिका', दुल्लभ बन्घु', 'प्रम॒ योगिनी', जेसा काम वेसा परि- 
णाम', कपू र-मंजरी?, 'नीलदेवी”, भारत दुदंशा', 'भारत जननोी?, 
“घनंजय विजय”, और 'वेद्की हिंसा! । 


६० भारतेन्द हरिश्रन्द्र 


भूषण भारतेन्दु श्री हरिश्चम्द्र लिखित'ं कहा गया है। सम्भवतः उसका 
अनुवाद करा के उन्होंने उसे स्वयं शुद्ध कर अपना त्रना लिया था| 
बंकिमचन्द्र कृत 'राजसिंह? का अपूण अनुवाद बाद को राधाक्ृष्ण दास 
ने पूण किया | १८६४ में खंगबविलास प्रेस से वह भाग्तेन्दु हग्श्चिन्द्र 
के नाम से ही प्रकाशित हुआा । प्रस्तुत लेखक ने उनके “रामलीला, 
'राजतिंह?, 'पूर्णप्रकाश चन्द्रप्रभा' और “मदालसोपाख्यान! ग्रन्थ देखे 
हैं | (रामलीला? उपन्यास कद्दलाने योग्य ग्रन्थ नहीं है | दशादरे के अब- 
सर पर अभिनीत होनेवाली कथा के अ्नुकरणु पर वह अयोध्याकांड तक 
की।राम-क्रथा का गद्य-पद्म मिश्रित सीधा-सादा वर्णन है। 'एक कहानी 
कुछ आप बीती कुछ जग बीती? के अपूर्णाश से प्रकट होता है कि वह 
कहानी न होकर सरल शैली में लिखा गया संस्मरण है । “राजसिंह! में 
सिसोदिया कुल के महद्दाराणा राजसिंह का ओ ग्डुजेत्र के विरुद्ध युद्ध, उनक। 
वीरता तथा उदारता ओर क्षत्राणियों की धम-रक्षा का वर्णन है । राजसिंह 
राजपूताने के अन्तिम वीर माने गए हैं। 'मदालसोपाख्यान! मदालसा 
की प्रसिद्ध कथा मात्र है। 'पूण प्रकाश चन्द्र प्रभा! ( रचना-तिथि १ ) 
मगठी से श्रनूदित सामाजिक उपन्यास में दृद्ध-विवाह का विरोध किया 
गया है। पूर्णंप्रकाश नायक है ओर चन्द्वप्रभा नायिका | बूढ़ा दुंढिराज 
नवयुवती चन्द्रअभा से विवाह करना चाहता है | किन्तु विवाह के समय 
बूढ़े दूल्हे का मज़ाक बनाकर विवाह नहीं होने दिया जाता | 'पूर्णप्रकाश 
चन्द्र प्रभा? उपन्यास ने हिन्दी के तत्काल्लीन सुधारवादी लेखको का ध्यान 
काफ़ी आकृष्ट किया | वास्तव में भारतेन्दु दरिश्चन्द्र उपन्यार्सों को ओर 
ध्यान ज़रा कम दे पाए | बंगाल-यात्रा ने उन्हें नाटकों की ओर ही 
अधिक प्रवृत्त कर दिया था। किन्तु उपन्यास लिखने के लिए वे दूसरे 
लेखकों को बराबर प्रोत्साहन देते रहे । 

भाषा-संबंधी-- भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की गद्य-रचनाओश्रों में “हिन्दी 
भाषा? नामक छोटी-सी पुस्तक का भी महत्वपूर्ण स्थान है | यह पुस्तक 
१८६० में खंगविलास प्रेस, बॉकीपुर से प्रकाशित हुई थी। उन्नीसवीं 
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शताब्दी उत्तराद्ध में हिन्दी भाषा-संबंधी श्रनेक बातें जानने की दृष्टि से 
यह पुस्तक अ्रत्यन्त उपयोगी है | उस समय हिन्दी की कितनी साहित्यिक 
अथवा असाहित्यिक शेलियाँ प्रचलित थीं और स्वयं भारतेन्दु हरिश्‌ चन्द्र 
किसे हिन्दी की सच्ची जातीय शैली समझते थे, प्राचीन तथावतंमान 
भाषाओं के नमुने, भारत की विभिन्न भाषाश्रों की ।कविताश्रों और 
विभिन्न बोलियों के उदाहरण, कजली का ऐतिहासिक विवरण, खड़ी 
बोली कविता के नमूने, प्रसिद्ध अंगरेजों के लेख ( जान साहिब्र कृश्टिियन 
मंंगेर निवासी कृत 'सत्यशतक', फ्रेंडेरिक पिंक्रॉट का भारतेन्दु के नाम 
पत्र, जी० एफ़ ० निकल का पत्र), भारतेन्दु का ग्रियसन के विषय में कथन; 
हिन्दी की उन्नति पर पद्य-बद्ध लेक्चर (१८७७ ई० के जून महीने में हिंदी- 
वद्धिनी सभा इलाहाबाद में पढ़ा गया), कविताष्टक श्रादि विषय 'हिन्दी- 
भाषा में हैं | “संगीत सार! नामक छोटी-सी पुस्तक में संगीत का इतिहास 
तथा उसके विविध भेद्ों का उल्लेख किया गया है । 
नाटय-शासत्र--अपने संस्कृत और अँगरेजी नाट्य-शात्न के श्रध्ययन 
के आधार पर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने नाटक! (श्यू्य३) नामक ग्रन्थ 
की रचना की । इस ग्रन्थ में उन्होंने देश, काल ओर अवस्था के अनुसार 
परिवतित दशा के प्रकाश में नाटक के लक्षण, नाटक लिखने की रीति 
ओर संस्कृत, हिन्दी तथा पाश्चात्य नाटकों का इतिहास दिया है। उसके 
लिखित विषय “दशरूपक भारतीय नाट्यशाज्त्र, साहित्य दपंण, काव्य 
प्रकाश, विल्सन्त हिन्दू थिएटस, लाइफ़ आव दि एमिनेंट पसन्स, ड्रामे- 
टिस्ट्स ऐंड नावेलिस्ट्स, द्वस्टरी डि इटालिक थिएटर्स, और श्राय दशन 
से लिए गए हैं ।! प्राचीन आचायों के नियम उन्होंने ग्रहण किए हें, 
परन्तु श्रंध-भक्ति के साथ नहीं | पाश्चास्य नाट्य-शास्त्र से भी उन्होंने 
अनेक बातें ग्रहण कीं, किन्तु अंघानुकरण को प्रद्त्ति से प्रेरितहोकर नहीं । 
बहुत से श्रप्रयुक्त प्राचीन नियम छोड़ देने ओर उस काल में प्राचीन 
नियमों के अशास्त्रीय प्रचलित अथ अ्रदण करने में उन्होंने कोई हानि नहीं 
समझो, जैसे, उन्होंने गर्भाक! को 'दृश्य' के अथ में स्वीकार किया । 
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पंस्क्ृत में भरत मुनि के नाटय-शास्त्र का जो स्थान है, वही हिन्दी में 
भारतेन्दु के “नाटक? का है। वह तत्कालीन नाटकीय दशाओ्रों पर प्रकाश 
डालता है । भारतेन्दु के नाटकों का अध्ययन करते समय उससे बहुत 
सहायता मिलती है । 

इतिहास ओर पुरातत्व--जिस समय भारतेन्द हरिश्चन्द्र का आवि- 
भाव छुआ था उस समय आधुनिक भारतीय इतिहास का नवोत्थान काल 
था जिसकी अवतारणा में उन्होंने सक्रिय भाग लिया था। वे नवोत्यान 
काल की भावना से श्ोतप्रोत थे । ऐसी दशा में भारत|य इतिहास श्रौर 
उभके अतीत गोरब के संबंध में ज्ञान प्राप्त करने की सत्कट इच्छा का उनमें 
होना स्वाभाविक ही था | श्रतीत के इतिहास के प्रकाश में ही वतमान 
ओर भविष्य का निर्माण किया जा सकता है | इसका यह अ्रर्थ कदापि 
नहीं कि श्रतीत के बन्चन म॑ अपने को जकड़ दिया जाय । प्रगति के 
इस मूलभूत सिद्धान्त से भारतेन्द हरिश्चन्द्र भी भाँति परिचित थे । 
हमारे देश में वैज्ञानिक पद्धति के अनुसार इतिहास-लेखन की प्रणाली 
का एक प्रकार से अभाव था । उन्नीसवीं शताब्दी पूर्वाद्ध में कुछ इति- 
हास-ग्रंथ प्रकाशित हुए थे, किन्तु अधिकतर वे विदेशी लेखकों द्वारा लिखे 
गए इतिहास ग्रंथों के अनुवाद मात्र थे, ओर वह भी पाख्य-पुस्तकों के 
रूप में । हिन्दी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने सब प्रथम इतिहास-लेखन की 
खोज-पूर्ण वैज्ञानिक परंपरा की नींव डाली। उनके इतिहास-सम्बन्धी 
ज्ञान के पक्त में यही प्रमाण क्या कम है कि डॉक्टर राजेन्द्रलाल मित्र 
तथा अन्य समकालीन विद्वान्‌ उनसे सहायता लिया करते थे ओर उनके 
कितने ही इतिहास और पुरातत्व-सम्बन्धी लेख एशियाटिक सोसायटी 
के जनल ओरे प्रोसीडिंग्स में प्रकाशित हुए थे। वास्तव में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र का इतिहास-संबंधी शान बहुत उंचा था ओर अन्य अनेक 
लेखों के अतिरिक्त, उन्होंने इतिहास तथा पुरातत्व पर कई ग्रन्थों का निर्माण 
किया । खड्गविलास प्रेस, बॉकीपुर से प्रकाशित “श्री हरिश्रन्द्र कला, 
द्वितीय भाग (१६१८), में उनके “काश्मीर कुसुम, “महाराष्ट्र देश का 
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इतिहास,” 'रामाथण का समय, “अ्रग्रवानों की उलति ( १८७१ ), 
खत्रियों की उत्तत्ति'! (१८७३), “बादशाह दर्घण” ( १८८४ ), बंदी 
का राजवंश,” “उदयपुरोदय, 'पुगावत्त संग्रह,” “चरि्तावली,' 
'पश्च पवित्रात्मा,' दिल्ली दरबारदपंण, और 'कालचक्र' (शदू८४), ये 
तेरह छोटे-बड़े ग्रन्थ सग्रहीत हैं। “कश्मीर कुसुम में विविध ग्रन्थों के 
ग्राधार पर लिखित कश्मीर का संज्निप्त इतिहास, राजाओं को वं शावली, 
श्री हष के सम्बन्ध में कुछ बातें, कल्दण कृत 'राजतरड्िणी? की 
समीक्षा और वतमान जगख्बू राज-वंश का संत्तषिम परिचय हैं। महागष्ट्र 
देश का इतिहास” में शिवाजी (प्रथम भाग) ओर पेशवबा्दों (द्वितीय 
भाग) का वृत्तान्त है। रामायण का सम्रय' का मद्तत््व पुरावृत्त 
सम्बन्धी है | उसमें दिखाया गया है कि अनेक बातें जिन्हें विदेशी लोग 
अपनी बता कर नई मानते हैं वे सब पुरानी हैं आर वाल्मीकीय 
रामायण के समय में वतमान थीं | उदाहरण के लिए शिशिपा शीशम 
के वृक्ष को कहते हैं अथवा सीताफल को और वह कितना प्राचीन है, 
इस तथा अन्य ऐसे ही विषयों पर भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने विचार किया है । 
बादशाह दर्पण? में मुहम्मद के जन्म से भारत में मुसलमानी राज्य 
के श्रस्तकाल तक संत्षिप्त इतिहास” तथा बंशावलियों और तालिकाशञ्रों 
के रूप में अन्य अनेक ज्ञातव्य बातें हैं। स्वयं भारतेन्द हरिश्चन्द्र के 
ग्रनुसार इस ग्रन्थ में तो केवल उन्हीं लोगों का चरित्र है जिन्होंने हम 
लोगों को गुलाम बनाना अ्ररम्भ किया | इसमें उन मस्त हाथियों के 
छोटे छोटे चित्र हैं जिन्होंने भाग्त के लह्दलद्वाते हुए कमल बन को 
उजाड़ कर पैर से कुचल कर छिलन्नभिन्न कर दिया । “बूंदी का राज- 
वंश? में 'बुदी की हाड़ा राजवंशावली आर अंत में कोटा की शाखा 
की नामावली है |! 'उदयपुरोदय” टॉडक्ृत “राजस्थान, और फ़ारसी 
ग्रंथ 'फ़िरिश्ता”! के आधार पर लिखा गया मेवाड़ के प्राचीन काल 
का इतिहास है । पुराकज्षत्त संग्रह” में प्राचीन तथा मध्यकालीन 
प्रशस्तियाँ, दानपत्र, शिलालेख ञआरादि मूल और अनुवाद सहित 
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संग्रहीत हैं। “'चरितावली” भारतेन्दु दरिश्चन्द्र की एक बड़ी रचना 
है। उसमें विक्रम, कालिदास, रामानुज, शंकराचायय, जयदेव, 
पुष्पदेवाचार्य, वल्लमाचाय, सूरदास, सुकरात, नेपोलियन, जंगनत्नह।ट॒र, 
दारिकानाथ जज, राजाराम शास्त्री, लॉड मेयो, लॉड लारेस आर 
जार श्रलेकजें डर द्वितीयक्की जीवनियाँ ओर श्रन्त में फ्रांस के फ्रांतिस प्रथम 
तथा नेपोलियन तृतीय, जमनी के चाल्स पंचम, तथा फ्रे डेरिक विलियम, 
मल्द्वारराव, टीपू सुलतान, सिकंदर और रावण की श्राठ कुंडलियाँ 
दी गई हैं। ये जीवन चरिघत्र बड़ी खोज और छानत्रीन के बाद लिखे 
गए हैं ।! पंच पवित्रात्मा? में 'मुसलमान धम के प्रवतंक मुहम्मदश्न॒ली, 
बीबी फ़ातमा, इमाम हसन और इमाम हुसेन को जीवनियाँ हैं और 
अत में एक तालिका में मुहम्मद से गौस श्राजम तक इक्कीस इमामों 
का संज्षिप परिचय है!। लॉड लिटन (१८७७) के समय में क्वीन 
विक्टोरिया के भारत-सप्राज्ञी-पद घारण करने के सम्बन्ध में किए गए 
दिल्ली-दरबार का विशद्‌ वर्णन दिल्ली दरबार दपण? में है। 'कालचक्र' 
में 'स॒ष्टि के आरम्म से सन्‌ श्ट८्ू४ड ई० तक की संसार प्रसिद्ध घटनाओं 
का समय ओर अंत में जयपुर और भरतपुर के राजाओं के नाम 
उनके राजकाल सहित दिए गए हैं?--स्वामी दयानंद का समय १८७०, 
हिन्दी में प्रथभ नाटक १८४६, हिन्दी नए चाल में ढली १८७३, हिन्दी 
का प्रथम समाचारपत्र (सुधाकर) १८५०, रेल का नियमित रूप से 
चलना १८४०, तार की खबर का प्रचार १८००, इन्जीन से नाव 
चलना श्ृ१२, प्रथम ई० आई० आर० १८५४, ब्राह्ममत का प्रचार 
१८८२७, विद्युतशक्ति प्रचारक बेनजामिन फ्रेंकलिन मरा १७६० आदि । 
“अग्रवालों की उत्पत्ति' और “खत्रिया की उत्पत्ति! के विषय स्पष्ट ही 
हैं । उनकी रचना भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने ज्ञान के आधार पर 
की । इन सभी ग्रंथों में दी गई अनेक बातें आधुनिकतम खोजों के 
प्रकाश में आधार-रद्दित प्रमाणित हो सकती हैं, किन्तु इससे भारतेन्दु 
हरिश्वन्द्र के ऐतिहासिक काय का महत्व किसी प्रकार कम नहीं हो जाता । 
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इन उपयक्त प्रधान रचनाश्रों के अतिरिक्त भारतेन्द हरिश्वन्द्र के अर 
अनेक छोटे-छोटे ग्रन्थ, स्फुट लेख, व्याख्यानादि उनके तथा अन्य श्रनेक 
पत्रों में प्रकाशित हुए थे । किन्तु उन पत्रों की पूरी फ़ाइलें उपलब्ध नहाने 
के कारण उनके संबंध म॑ निश्चित रूप से कुछ नहीं कहा जा सकता | 
ऐसी रचनाश्रों की सूची राधाकृष्ण दास ने स्वरचित 'भारतेन्द बाबू हरिश्वन्द्र 
का जीवन चग्त्रि? के अंत मे दे दी है । हा सकता है ऐसी रचनाएँ भी 
हों जो राधाकृष्णदास के जानने म॑ं न आरा सकी हों । उक्त सूची के देखने 
से जान पड़ता है कि भारतेन्दु हरिश्रन्द्र केवल गंभोर धामिक, सामाजिक, 
राजनीतिक और साहित्यिक विषयों पर ही रचनाएँ प्रस्तुत न कर सकते थे, 
वरन्‌ हास्य ओर व्यंग्य से पूण रचनाओं द्वागा भी वे अपना दृष्टिकोण 
उपस्थित करने में सिद्धहस्त थे | पाँचवं पेगम्बर?, 'स्वग में विचार सभा 
का अविवेशन,? 'सबे जाति गोपाल को,? “बसंतजा,? “अंगरेज़ स्तोच,! 
मदिरास्तवराज” ( गद्य-पत्र ), स्त्री दंड संग्रह,” 'परिहासिनी,? 'स्त्री-सेवा- 
पद्धति, 'रुद्री का भावाथ, मेला कमेला? आदि ऐसी हो रचनाएँ हैं । 
पंच के रूप में व्यंग्य और कटाक्ष (लेवी प्राणलेवी,” 'मसिया?) करने के 
फलखरूप उन्हें अंगरेज़ सरकार का कोप-भाजन भी बनना पड़ा था | 
'स्वग में विचार सभा का अधिवेशन को रचना स्वामी दयानन्द और 
केशवचन्द्र सेन को सतत्यु के उपरान्त स्वगं में स्थान मिलेगा अथवा. नहीं, 
इस विषय को आधार मान कर की गई थी । इसी प्रकार सामाजिक, 
धामिक, राजनीतिक आदि विषयों के आधार पर उनकी श्रन्य हास्य तथा 
व्यंग्य-पूण रचनाओं का निर्माण हुआ । उनका प्रधान उद्देश्य समाज 
ओर देश को कल्याण-पथ पर आगे बढ़ाना ही रहता था । 
पत्र-पश्रिकाए---श्रपने साहित्यिक जीवन के प्रारभिक काल सेदही 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने मातृ-भाषा की सेवा करने के लिए “कविवचन- 
सुधा? (श्८६८) नामक मातिक, पीछे पाक्षिक और फिर साप्ताहिक, 
पत्र निकालना आरंभ किया था । इस पत्र को प्रारंभ में सरकारी सहायता 
भी प्राप्त थी। उसका सिद्धान्त वाक्य इस प्रकार था 
है. 
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'खलगनन सों सजन दुखी मति होहिं हरि-पद्‌ मति रहे । 

उपधर्म्म छूटें सत्व निज भारत गहैे कर दुख बहें ॥ 

बुध तजहिं. मत्सर नारि नर समर होहिं जग आनंद लहे। 

तजि ग्राम-कबिता सुकविजन की अमृत बानी सत्र कहे ।' 

“कविवचनसुत्रा' में प्राचीन-नवीन काव्य-रचनाएँ और गद्य-लेख 
प्रकाशित होते थे । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने उसे जनता की सेवा द्वित 
अपित कर अत्यन्त लोकप्रिय बना दिया था | जिस समय उसमें 'मसिया! 
नामक पंच प्रकाशित हुआ उस समय सरकार ने सहायता देनी बंद 
कर दी। किन्तु हिन्दी के लगभग सभी लब्ध-प्रतिष्ठ लेखक उसमें 
लिखते नरहे। राधाकृष्णदास ने लिखा है; 'कविवचनसुधा में एक 
बड़ा दोष यद था कि वह नियत समय पर नहीं निकलता था, इस दोष 
को दूर करने के अभिप्राय से तथा पंडित चिंतामणि के आग्रह से 
यह पत्र बाबू साहब ने उक्त पंडित जी को दे दिया। यद्यपि यह गुण 
तो आगया कि नियत समय पर निकलने ख्वगा परंतु ओर गुण लुप्त हो 
गए। पडित चिंतामणि के हाथ में जाने के कई वर्ष पीछे तक 
भारतेन्द जी मुख्यतः लिखा करते थे, फिर इसके अ्रवैतनिक संपादक 
व्यास रामशडूर शर्म्मा जी रहें परन्तु सन्‌ १८८३ ई० में इल्त्र: बिल 
के आंदोलन के समय माननीय राजा शिवप्रसाद का पक्ष लेने के 
कारण श्रैीर इन लोगों के हाथ खींचने पर इस पत्र से साधारण 
सहानुभूति जाती रही और सन्‌ श्यए५ ई० तक तो इसने ऐसा रग 
बदला कि अपने जन्मदाता तथा स्वामी भारतेन्दुजी के अ्रकाल काल-ग्रसित 
होने पर, जब कि प्रायः संपूर्ण हिन्दी पन्नों ने महीनों तक काला किनारा 
देकर शोक प्रकाश किया, इसने एक कालम भी काला न किया। 
किसी प्रकार से लुड़कता पुड़कता थोड़े दिन और भी यह पत्र चला | 
अ्रव्म सन्‌ ८८५ में बन्द है ।? 

“ऋविवचनसुधा' से संतुष्ट न रहने पर भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने १८७३ 
के अवकतूचर मद्दीने से हरिश्रिन्द्र मैगजीन! नामक मासिक पन्न निकाला। 
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आठवीं संख्या के बाद श्द७४ के जुनत से यही पत्र 'हरिश्वन्द्र चन्द्रिका' के 
नाम से प्रकाशित होने लगा । 'मैगज।न! में भारतेन्दु कृत 'घनंजय विजय,” 
पॉनचवाँ पेगम्बर! आदि तथा अन्य अनेक सुकवियों और सुलेग्वकों की 
रचनाएं प्रकाशित हुई थीं । काव्य, नाटक, पुरावृत्त, समालो चना, परिद्दास, 
कला, इतिहास आदि विविध विषयों पर उममें लेग्व प्रकाशित होते थे | 
श्ट८० में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने उसे पं० मोहनलाल विष्णुलाल पंड्या 
को सोंग दिया और वह “हरिश्रन्द्र-चंद्रिका' और 'मोहन-चंद्रिका' के नाम 
से प्रकाशित होती रही । दूमरे वर्ध वह बन्द हो गईं | १८४ में भारतेन्दु 
ने उसे नवोदिता दरिश्रद्ध चन्द्रिका! के नाम से प्रकाशित किया । 
किन्तु दो महीने बाद ही भारतेन्दु की मृत्यु के साथ ही साथ उसका 
अस्तित्व भी विलीन हो गया । 'नवोदिता” में भी “सती प्रताप”? नाटक, 
घ्वणुलता? उपन्यास आदि अनेक ग्रंथों का क्रमशः प्रकाशन होता रहा । 

श्प्य७४ में भारतेन्द हरिश्रन्द्र ने 'बाला-बोजिनी? नामक स्रियोपयोगी 
मासिक पन्न निकाल्ञा था | चार व तक चलने के बाद उसका प्रकाशन 
बंद हो गया | 

वास्तव में पहले तो गवनमेंट तीनों पन्नों को सहायता देती थी । 
बाद में असंतुष्ट हो जाने पर उसने तीनों पत्रों को दी जाने वाली 
सहायता बंद कर दी । स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को भी श्रथ-संकोच 
रहने लगा था | इस कारण ये तीन पत्र शीघ्र ही बन्द हो गए। 

भाःतेन्दु हरिश्चन्द्र जनत्र १४ बष के थे तभी से उन्होंने गद्य और 
कविताश्ोों की सृष्टि प्रारंभ कर दी थी। श१८ष्ण में 'सुधा? का 
जन्म भो हुआ। किन्तु वे १८७३ में 'मेगज़ीन! के जन्म से हिन्दी 
का पुनजंन्म मानते हैँं। 'काल-चक्र' में उन्होंने लिखा है--“हिन्दी 
नए चाल में ढली (दहरिश्चन्द्रो दिन्द्री) सन्‌ १८७३ ई०” | सच बात 
तो यद है हि भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने अपने पत्रों श्रौर पत्रिकाओं द्वारा 
हिन्दी साहित्य के विविध अंगों की पुष्टि करनी चाही और अपने इस 
कार्य में वे निस्थ देह सफल हुए | 
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राधाकृष्णदास के कथनानुसार भारतेन्दु दरिश्चिद्ध ने 
सर्वप्रथम शंगार रस की कविता की ओर ध्यान दिया और कुछ धम- 
संबंधी ग्रंथ लिखे । उत्त समय उन्होंने कुछ ग्रंथ तो स्त्रयं लिखे, कुछ 
दूसरों से लिखवाए और कुछ उन्होने संग्रह-संग्रादन किया । इस प्रकार 
१८७२ से पहले शरोर उसके बाद “कार्तिक कम विधि?, 'मागशीषं 
महिमा), 'तदकीकात पुरी की तहकीकाता, 'पंचकोशी के मार्ग का 
विचार, 'सुजान शतक, भागवतशंका निराखवाद,” “फूलों का गुच्छा', 
सुंदरी तिलक!, प्रेम तरंग”, गुलज़ार पुरबहार' आदि अनेक मोजिक 
क्या संपादित अथवा संग्रद्दीत काव्य-रचनाएँ प्रकाशित हुईं | इस समय को 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की उनद्ृत्तर छोटी-बड़ी रचनाएं और अनेक स्फुट 
कविताएँ उपलब्ध हैं जिनके अ्रध्ययन से ज्ञात होता है कि उन्होंने काव्य- 
साहित्य को विविधतापूर्ण और व्यापक बनाया। यदि गद्य की ओर 
उनका ध्यान न जाता तो संभवत वे काव्य-रचना और भी प्रचुर मात्रा 
में करते। काव्य-रचना की दृष्टि से भारटेन्ट हरिश्चन्द्र एक महान 
साहित्यिक संगम को भाँति हैं जहाँ लगभग सभी साहित्य-घाराएँ मिल 
कर एक नवीन धारा को जन्म देती हैं जो फैलते-फैलते जीवन के प्रत्येक 
कोने को स्पश करने लगती ह। स्थूल रूप से उनकी रचनाएँ दो भागों 
में विभक्त की जा सकती हैं--१, परंपरानुरूप, श्रर्थात्‌ वे रचनाएँ 
जिनमें परपरानुसार शैलियाँ, भाव-प्रणालियाँ आदि ग्रहण की गई हैं, 
जो हमारा ध्यान दिन्दी साहित्य के स्वण-युग--मध्ययुग--की ओर आकृष्ट 
करती हैं। यहाँ तक कि 'रसा? नाम से की गईं उदू रचनाएँ भी उसी 
दिशा की और सकेत करती हैं, अंतर केवल भाषा-माध्यम का है । 
२, नवीनोन्मुखी रचनाएँ, जिनमें राजभक्ति, देशभक्ति, भाषोन्नति, तथा 
अन्य अनेक सुधार-संबंधी विचार प्रकट किए गए हैं। दूसरे शब्दों में, 
जिनमें नवोत्यानयुगीन भावनाओं ओर आकांक्षाओं की अभिव्यक्ति हुई 
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है। परंपरानुरूप रचनाएँ भी दो प्रकार की हैं--१. सांप्रदायक और 
२. भक्ति तथा दिव्य प्रेम-संबंधी | परंपरानुरूप रचनाश्रों के इन प्रधान 
भेदों के अतिरिक्त भारतेन्दु हिश्चन्द्र की रीतिकालीन शैली, समस्या- 
पूर्ति शेली आदि अन्य प्रकार की रचनाएँ भी उपलब्ध हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र वल्लभ संप्रदाय के अंतर्गत पुश्टिमार्गीय वैष्णव 
थे। उन्हें अपने घम में अनन्य श्रास्था थी और जहाँ तक हो सकता 
था स्वयं तो उसका पालन करते ही थे, साथ ही समाज में उसका प्रचार 
करना वे अपना पुनीत कत्तव्य समझते थे । १८७३ में उन्होंने 'तदीय 
समाज” की स्थापना भी की थी | 'तदीय समाज? के नियमों और उद्देश्यों 
तथा प्रतिज्ञा पन्र आदि विविध बातों का अध्ययन कर लेने पर भारतेन्दु 
हरिश्वन्द्र की अनन्य वैष्णवता में कोई संदेह नहीं रह जाता । वे राधा-कृष्ण 
के मच्चे भक्त थे और सांप्रदायिक दृष्टि से उन्होंने अनेक धर्म-संबंधी म्रंथों 
की रचना की । इस प्रकार के मुख्य-मुख्य ग्रंथों में सब प्रथम स्थान “भक्त 
सव॑स्व! ( १८७० ) अर्थात्‌ श्रीचरण-चिह-बवर्णन का है। तीन सौ तीस 
दोहों में कवि ने श्री युगल स्वरूप, महाप्रभु श्रे आचाय और रामचन्द्रजी 
के चरणों के अगाध चिह्ों के संत्रंध में भाव लिखे हैं। श्रघ्िकांश 
भाव युगलध््वरूप के संबंध में श्लोर भागवत के अनुसार लिखे गए हैं । 
(्रातिक स्नान! ( श्८७२ ) के उन्नीस दोद्दों, एक सोरठा, दो सवैया 
और पचीस पदों में राघाक्ृष्ण के प्रति भक्ति और दीपदान लीला का 
वर्णन है | कहा जाता है कि भारतेन्दु दरिश्चन्द्र एक बार गंगा-स्नान के 
लिए न जा सके थे इसलिए प्रस्तुत ग्रंथ की रचना हुईं। 'वेशाख- 
मद्ात्म्य (१८७२ !) के तिरानवे दोंदों में पुराणसम्मत वे शाख-विधान का 
वबणुन है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का अत्यधिक भिय दोहा 'भरित नेहद् नव 
नीर सों बरसत सुरस अथोर । जयति अलौकिक घन कोऊ लगख्खि नाचत 
मनमोर ||? सर्व प्रथम इसी ग्रंथ के प्रारंभ में आता है। देवी छु्म 
लीला? ( श्८७३ ) और “प्रातःस्मरण मंगल-पाठ” (१८०७३) में अठारदह 
पद और छुब्पीस छन्‍्दों में ब्रजत्रालाओं द्वारा छुझ रूप में देवी-लीला 
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आर युगलस्वरूप का प्रात:-मंगल और आचायय-महिमा का उल्लेख 
है | इसी प्रकार 'तन्मय लीला? ( १८७४), 'दानलीला” ( श्८७४ ! ), 
(रानी छुद्म-लीला' (१८७४), 'प्रओोधिनी! ( श्ए७४ ), "स्वरूप चिन्तन 
( १८७४, वेष्णव आचार्यों के संबंध में ), श्री पंचमी! ( श्८७५, 
फगुआ-बणुन ), श्रीनाथ स्तुति! ( १८७७ ), अपवगदाष्टक! ( ८७७, 
वेष्णव आचायों के संबंध में ), अ्रपवर्ग पंचकों ( श्८७७ ), “प्रातः 
स्मरण स्तोत्र”! (१८७७), “वैष्णव स्व॑स्व” (चारों आचार्यों तथा मंप्रदायों 
आदि का उल्लेख), 'वल्लभीय स्वत्व', (बल्लभाचार्य के संबंध में), “तदीय 
सर्वस्व! (१८७४, नारदीय भक्ति-सूत्र।का अनुवाद), “भक्ति सूत्र वेजयंतो” 
( शांडिल्य कृत भक्ति-सूत्र का अनुवाद), “उत्मबावली?, “पुरुषात्तम 
मास विधान, आदि छोटे-छोटे ग्रंथों की रचना वैष्णव धमम के सांप्र- 
दायिक रूप के आधार पर हुई है । 

भक्ति तथा दिव्य प्रेम-संबंधी रचनाश्रों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
सच्चा व्यक्तित्व ऋलकता है। वास्तव में उनके जीवन का केन्द्र-विन्दु 
प्रमाघारित भक्ति ही थी और भौतिक वातावरण में पालित-पोषित होते 
हुए भी उन्होंने एक सच्चा भक्त-छृदय पाया था। उनका "प्रेम मातिका? 
( १८७१ ) ग्रंथ लीला, देन्‍्य-भाव और परम प्रेममय श्रनुभव-संबंधी 
कीतनों का संग्रह है| उसमें सो पद हैं | ग्रंथ में उपालंभ और कट्टूक्तियों 
के अच्छे उदाहरण मिलते हैं। “प्रेम सरोवर! ( १८७३ ) में केवल 
इकतालिस दोहे हैं जिनमें “चातकामिमानी” कवि ने अक्षय तृतीया के 
दिन अपनी प्यास! बुक्काने के लिए “जल-दान! माँगा है। प्रंथ में प्रेम 
के माग की कठिनाइयों, प्रेम के महत्व श्रोर उसकी वास्तविक परिभाषा 
आदि का उल्लेख हुआ है। प्रेम के अक्षय सरोवर में प्यारे! और 
उसके जनों को नित्य नहाना होगा। वहाँ प्रमियों की भीड़ नित्य लगी 
रहेगी और अधिकारी के अतिरिक्त वहाँ और कोई न आने पावेगा | 
“प्रेमाश्र-वषण? ( श्८७३ ) में कबि कहता है कि “यह प्रेमाश्रु की वर्षा है, 
इससे जी बइलाश्रो, पर जीवितेश तुम भी कभी बरसो? । कवि ने वर्षा 
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ऋतु में युगल-स्वरूप की प्रम-क्रीड़ा तथा तत्संबंधी दृश्यों का बणन किया 
है। उसमें छिपालीस पद हैं। “प्रेम माघुरी! ( श्द७३ ) में प्रचानतः 
सवैयों ( दो दोहे और १३१ सवैयों ) का प्रयोग हुथा है। इस ग्रंथ में 
प्रेम का सरल-स्वाभाविक किन्तु साहित्यिक माधुय॑ और संष्ठव से पूर्णु 
अत्यन्त सुन्दर बन हुआ है। प्रेम का ऐसा उत्कृष्ट बणन स्त्रयं उनके 
अन्य ग्रंथों में ही नहीं बरन्‌ श्रन्य कवियों की रचनाश्रों में भी दुलेभ है । 
स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को अपनी यह रचना बहुत पसन्द थी। उनकी 
रीतिकालीन «ंगारिक शैज्ञी की रचनाओं के अति श्रेष्ठ उदाहग्ण भी 
इस ग्रंथ में मिलते हैं। 'प्रेम-तरंग” ( १८७७ ) में क्ृष्ण-संत्रंघी प्रेम का 
वर्णन तो है ही, किन्तु साथ हो सामान्य प्रेम का भी उल्लेख हुआ है, 
यद्यपि उसमें अलौकिक प्रेम की ओर संकेत अवश्य पाए जाते हैं । इस 
ग्रंथ में कवि ने विभिन्न रागों ( ७८+७ ), लावनियों ( ११ ), रेख़ता 
(३), बंगला गान ( ४६ ), ओर गजलों ( २ ) का प्रयोग किया है । 
रागों में कहीं-ऋहीं पर पंजाबी और बँगला में भी रचनाएँ पाई 
जाती हैं। हिन्दी के अंतिम तीन पदों और बँगला गान में 
बन्द्रिका'! उपनाम आया है। लावनियों, रेख़ता श्रोर गज़जों को 
भाषा उदूँ मिश्रित खड़ी बोली हैं। प्रेम-प्रलाप! ( १८७७ ) में कृष्ण 
के प्रति उपालं भ, विनय, दर्शनाभिलाषा, प्रेम, सौन्दर्य, दैन्य आदि 
विषय हैं । कुछ पद वल्लम और विट्गल के प्रति भी संत्रोधित 
हैं। ग्रन्थ में यद्यपि कवित्त, सवेया, गुजराती भाषा में गरत्रा, अ्रष्टपदी, 
लावनी, गीत आदि का प्रयोग हुआ है, तो भी पदों की प्रधानता है | 
यद्यपि मूलतः “प्रेम-प्रलाय!ं नाम से पचास पद छुपे थे, किन्तु सभा के 
संस्करण में कुछ श्रोर मिला कर सब की कुल संख्या छिद्त्तर है । कुछ 
पदों श्रोर कवित्त तथा सबैयों में उपालंभ और जीव के देन्य का अ्रच्छा 
वर्णन हुआ है | 'होली? (१८७६) में कृष्ण ओर ब्रज-जीवन से सम्बनधित 
होलिकोत्सव पर गाए जाने योग्य ७६ पद (एक रेखता) हैं जिनमें से दो 
पआराचवी” द्वारा लिखित हैं। मधु मुकुल' (१८८१) में भी होली (फाग) 


७२ भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 


से सम्बन्धित कुत मिला कर इक्यासी पद हैं। इस ग्रन्थ में 'जुरि आए 
फोँ के-मस्त होली होय रही? और “भारत मैं मची हैं होरी? ये दो रचनाएँ 
भारत की तत्कालीन अधोगति पर प्रकाश डालती हैं। इसके अतिरिक्त 
होली लीला? नामक लंबी कविता, एक होली की लावनी, एक होली की 
गज़ल, तीन राजस्थानी में पद, एक पद पंजाबी में, होली, बन्दर सभा, 
संस्कृत राग बसन्‍्त, और एक पद 'माधवी” द्वारा लिखित उसकी अन्य 
विशेषताएँ हैं। 'राग-संग्रह” का कुछ श्रंश १८८० (सं० १६३७) को 
“हरिश्चन्द्र-चंद्रिका' और 'मोदन-चंद्रिका? में प्रकाशित हुआ था | १८८४७ 
में पूर्ण संग्रह प्रथम बार प्रकाशित हुश्रा । उसमें जल्-विहार, गोवर्धन- 
पूजा, ग्रीष्म-ऋत, श्री शृसिंह-चतुदेशी, मकर संक्रान्ति, महाप्रभु 
वल्लभाचारय, विद्वुलनाथ, गिरिघर आदि की बधाइयाँ, बाल-लीला, दान- 
लीला, प्रज्ेघिनी, दीनता, ब्याहुला, श्री स्वामिनी जी की बचाई, रथ- 
यात्रा, गणेश चतुर्थी, राम नौमी व दशदहरा-क्ीत॑न, जागरण, सेहरा, 
दान-एकादशी, बावन-द्रादशी, रास, मरन, जाड़े में पीढ़िबे, पालना, 
बड़े गिरिधर जी, रघुनाथ जी, गोपी नाथ जी, घनश्याम जो, गोविन्द- 
राय जी, बालकृष्ण जी, गोकुलनाथ जी, यदुनाथ जी. सॉँभी आदि से 
सम्बन्धित १४१ पद हैं। “वर्षा-विनोद! (१८८०) में कजली, लावनी, 
दोहा, ग़ज़ल, संस्कृत की कजली, बारहमासों श्रोर श्रथ्रिकतर पद हैं 
जिनकी कुल संख्या १३० है और जिनमें प्रारम्भ में वर्षा-सम्बन्धी श्रौर 
बाद को कृष्ण, राधा, चन्द्रावली का जन्म, बघाइयाँ मूना, प्रेम, तथा 
अन्य विविध लीलाओं का वन है। भारत में एहि समय भई है,? 
'देखों भारत ऊपर,” 'काहे तू चौंका लगाय जयर्चंदवा,? 'दृटे सोमनाथ 
के मंदिर और “धन घन भारत के सत्र छत्री? में भारत की अतीत तथा 
तत्कालीन दशाओ ओं का वणुन है | विनय -प्रेम-पचासा” (श्व्लू?) में 
विनय, दीनता और ज्ञान-संत्रंची पद, छुप्पष और कवित्त हैं, सत्र पिला 
कर जिनकी संख्या पचास है | इस ग्रंथ में उर्द-शैली के श्रनुकरण पर 
कुछ खड़ीबोली की रचनाएँ भी सम्मिलित हैं । "फूलों का गुच्छा? 
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(१८८२) के समपंण में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का कथन है: 'मेरे प्राण- 
प्रिय मित्र !........- अनेक दिन पीछे तुम्दारे दर्शन करने आया हैँ , 
इससे यह “फूलों का गुच्छा” तुम्हारे जी बहलाने के लिए लाया हूँ ।” 
इस छोटे-से ग्रन्थ में ज्ञान वेराग्य ओर भक्ति-संबंधी १३ लावनियाँ हैं 
जिनकी भाषा में श्रनेक उद शब्दों का मिश्रण है। 'प्रेम-फुलवारी” 
(१८८३) के प्रारंभ में कवि ने कहा दे : 'मेरे प्यारे, तुम्हें कुंजों में वा 
नदियों के तट पर फिरते प्रायः देखा है श्रौर इससे निश्चय होता है कि 
तुम बड़े सेलानी हो | पर यों मन-मानी सैल करने में तुम्हारे कोमल 
चरनों में जो कंकरियाँ गड़ती हैं, वह जी. में कसकती हैं | इससे मेंने रच 
रच कर यह फुलवारी बनाई है, सींचते रहना. ........।” इस पंथ में 
जगत-पावन-करन प्रेम का वर्णन है और वह भूमि, बृक्त, फूल, ओर फल 
नामक चार भागों में विभाजित है तथा उप्तके अंत में ('नवोदित 
हरिश्चन्द्रचंद्रिका,, नवंत्र, सन्‌ श््ूष्य८ की-संखया से उद्घृत) ८१ से; 
६१ पद तक श्री स्वामिनी जी की स्वुति के संबंध में पद दूँ । पदों की. 
पूर्ण संखया ६३ है। “ऋष्ण-चरित्र' (१८८३) के एक कवित्त, दो सवैयों 
झ्रोर शेष अड़्तालिस पदों में कृष्ण-संबंधी क्रीड़ाएँ तथा लीलाएँ. 
अर कुछ गंगा-स्तुतियाँ हैं । 

इन प्रधान रचनाश्रों के अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कृत “दैन्य- 
प्रलाप! (१८७३), 'उरहना” (१८७३), “संस्कृत लावनी! (१८७४), 
“श्री सर्वोत्तम स्तोत्र! (१८७६), “निवेदन पंचका (१८७६), 'ेगु-गीति! 
(१८७७,, पुरुषोत्तम पंचक” (१८७७), आदि अन्य छोटी छोटी 
रचना", जनमें उन्होंने कृष्ण, राधा, चंद्रावली, वंशी, व्लभ आदि 
से संबंधित अ्रपनी सामान्य भक्ति के उद्गार प्रकट किए हैं। स्फुट 
समस्या” (१८७४), 'मानलीला-फूल-बुकोवल” (१८७६) तथा अन्य 
स्फुट कविताञ्रों में भी उनके भक्ति, प्रेम और श्वंगार-संत्ंधी भाव 
मिलते हैं | “भीष्मस्तवराज” (१८७६) के दस पदों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने भीष्म के माध्यम द्वारा अपनी कंष्ण-भक्ति प्रकट की हैं | 'श्री सीता- 
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वल्ल॒भ-स्तोन्न! ( श्दू७६ ) संध्कृत में हैं ओर उसमें तीस श्लोक हैं । 
कृष्ण-भक्ति होते हुए भी सीता-वलभ-स्तोत्न लिखना भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के व्यापक दृष्टिफोश का परिचायक है। उनके इसो व्यापक दृष्टिकोण 
ओर धामिक सहिष्णुता का परिचय जैनकुतूइल” ( १८७३ ) नामक एक 
बड़ी और प्रसिद्ध रचना से भी प्राप्त होता है। कहा जाता है कि जैन- 
मंदिर में जाने के कारण निंदनीय ठहराए जाने से उन्होंने इस ग्रंथ 
का निर्माण किया था । उसके छत्तीस पदों में उन्होंने हिन्दू, जैन तथा 
अन्य विभिन्न मतों की एकता स्थापित की है । 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र की परंपरागत रचनाश्रों 'उत्तराद्द भक्तमाल! 
(१८७६- १८७७), “गीत गोविंदानंद! (१८७७-१८७८) और “सतसई- 
आंगार! (१८७५-श१८७८) के नाम भी उल्लेखनीय हैं। “उत्तराद्ध भक्त- 
माल? में मंगलाचरण, आचा4-परंपरा की वंदना, उपक्रम और 
स्ववंश वर्णन के बाद उन्होंने भक्तों का बृत्तान्त प्रारंभ किया है। 
“उपक्रम? में उनका कथन है : 


जञाभा जी महराज ने भक्तमाल रस जाल । 

ग्रालबाल हरि-प्रेम की बिरची होइ दयाल ॥२८॥ 

ता पाछे अबलों भए जे हरि-पद-रत-संत । 

तिनके जस बरनन करत सोइ हरि कहूँ अ्रति कंत॥३६॥ 

कप्रहूँ कब्नहुँ प्रसंग-बस फिर सों प्रेमी नाम । 

ऐहें या नव-ग्रंथ मैं पूरत्रकथित ललाम ॥४०॥ 

भक्तमाल जो ग्रंथ है नाभा-रचित विचित्र । 

ताही को एहि जानियो उत्तर भाग पविन्न ॥४१॥! 
इस प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने नाभादास और प्रियदास का काय 
पूर्ण किया | सच से पहला छुप्यय विष्णु स्वामी के संबंध में है। ग्रंथ 
में उनदत्तर दोहे ओर एक सो इकतालिस छुप्पप ओर अ्रंत में एक 
श्लोक है। “गीत गोविंदानंद' के सबंध में उन्होंने लिखा है ४ 
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»»«रिसिक-राज बुध-वर विदित प्रेमी प्रिय-पद-सेव | 
राधा-गुन गायक सदा मधु-बच जय जयदेथ ॥ 
कहें कविवर जयदेव-प्रच कहँ मम मति अ्रति ह्वीन। 
पै दोउ दरि-गुन-गामिनी एहिदित यह खम्र कीन ॥ 
रसिकराज जयदेव की कविता को अश्रनुवाद । 
कियो सब पै नहिं लक्यों तिन में तोन सवाद ॥ 
मेटन को नित्र जिय खटक उर धघरि पिय नंदनन्द। 
तिनहीं के पद-च्ल रच्यो यह प्रबंध हरिचंद ॥ 
जिमि बनिता के चित्त मैं नहिं कछु द्वास-बिलास । 
पैजेहि सो प्रिय सो लहत बवाहू में रुखरास ॥ 
तैतहिं गीत-गुविंद अति सरस निरत मम गीत । 
पैजिन कहूँ प्रिय तीन ते करिहें यासों प्रीत ॥! 


प्रारंभिक भूमिका के सात दोहों के बाद हे सवैयों, ३ दोहों और ३ 
पदों में मंगलाचरण है। तत्यश्चात्‌ 'सामोद दामोदरः नामक प्रथम 
सर्ग -२ पद), बीच में त्रिना नाम के ८ पद, और फिर “नागर नारायण? 
नामक सप्तम सग॑ (१२ पद) हैं। अंत में तीन दोहे हैं जिनमें भारतेन्द 
हरिश्चन्द्र का कहना है 


'अष्टपदी चोब्रीस इमि गाई कवि जयदेव | 

भाषा करि हरिचंद सोइ कही प्रेम-रस भेव ॥ 

गुप्त मंत्र सम पद सबे प्रगटे भाषा माहिं। 

यह अपरात महा कियो यामें संसय नाहिं ॥ 

छुमिहें निज जन जानि सो जुगल दास तकसीर । 

हरि हैँ ग्पनो समु ऋि जिय कठिन सोह-भव-पीर ॥? 
सतसई मिंगार? में त्रिहारी की प्रमिद्ध 'सतप्तई! के पचासी दोहों पर 
कुंडलियों हैं । वेसे तो एक दोहे पर एक ही कंडलिया है. किन्तु किसी- 
किसी दोहे पर तन या चार कुंडलियाँ तक हैं । इसलिए कुल कुंडलियों 
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की संख्या १०५ (एक सो पाँच) है। कुंडलियाँ बहुत सुन्दर बन पड़ी 
हैं । त्रिहारों के समस्त दोहों पर कुंडलियाँ लिखने का समय संभवतः 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को न मिल सका । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की नवीनोन्मुख्॒ रचनाश्रों में अ्गरेजी राज्य की 
स्थापना के फलस्वरूप उत्न्न जीवन की परिवर्तित परिष्थितियों और 
भावों एवं विचारों का उल्लेख हुआ है। अगरेजी राज्य के सुग्व, 
राज्यमक्ति, आधिक शोषण, भारतीय गौरत और पतन, भाषा-समस्या, 
पश्चिम से उपलब्ध ज्ञान-विज्ञान के प्रकाश में विविध सुधार तथा 
उन्नति के साधन जुटाना आदि अनेक बातें इन नवीनोन्मृख रचनाओं 
में पाई जाती हैं। अ्रपने विचार-स्वातंत्रय के कारण भारतेन्दु हरिश्‌ चन्द्र 
को गवनंमेंट का कोप-भाजन भी बनना पड़ा था। किन्तु इस बात की 
उन्हें तनिक भी चिन्ता न थी। देश का हित और कल्याण ही उनके 
लिए सर्वोपरि था । 'स्वगंवासी श्री अलवरत वर्णुन अ्रंतर्लापिका! (१८६१) 
१४ दिसंबर, १८६१ को क्वीन विक्टोरिया के पति प्रिंस एलूबट की 
मृत्यु के अवसर बनी ४ छप्पययों वी अंतर्लापिका है। श्री राजकुमार- 
सुस्वागतपत्र' (१८६६) ड्यूक थ्रोत्र एडिनचरा के भार्तागमन के अवमर 
पर लिखा गया था | यह पत्र गद्य-पद्य-मश्रित है। कवित्त और द हा 
छंदों का ओर साथ ही एक षटऋत१-रूपक का प्रयोग हुश्रा है। कवित्तों 
और दोहों की संख्या १४ है। 'सुमनोइच्नलि:ः (१८७०) में ड्यूक आॉव 
एडिनूबरा की काशी-यात्रा के सम्बन्ध में बरापूदेव, राजाराम बेचनराम, 
टरटिगज, विश्वनाथ, विनायक शात्त्री झ्रादि के संस्कृत श्नोक और 
साथ ही नारायण और हनुमान कवि की हिंदी कविताएँ संग्रडीत हैं । 
भारतेन्दु हश्श्चिन्द्र ने एक कवित्त 'काशी इणु के दित महागज- 
कुमार के आने के हेतु! लिखा। ९८७१ के नत्ंतर में टाइफ़ोंयड 
((षम) ज्वर के कारण कई दिनों तक प्रिंस आँद वेल्स की अ्रवस्था कष्ट 
साध्य हो गई थी । उस अवसर पर भारतन्दु हरिश्चन्द्र ने १८७१ में 
'श्रीमान्‌ प्रिंस आफ़ वेल्स के पीड़ित होने पर कविता” की रचना की । कविता 
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में केवल ६ दोहे हैं। १८७४ में क्वीन विक्टोरिया के द्वितीय पुत्र ड्यूक 
आँव ऐडिनबरा का विवाह रूस की राजकुमारी ग्रैंड डचेज मेरी के साथ 
होने के उपलक्ष्य में 'मुंह-दिखावनी? (१८७४) का २० दोहों में निर्माण 
हुआ | यह कविता हरिश्चद्ध मेगजाना (१५ फ़रवरी) में प्रकाशित हुईं 
थो। १८७४ में प्रिंत ञ्राव वेह्स (सम्राद्‌ ससम एडबड) के भारतागमन 
के अवसर पर "श्री राजकुमार-शुभागमन-वर्णुन” (१८७४) नामक 
कविता ४१ दोहों म॑ लिखी गई जो “बाला बाधिनी? (खं० ३, 
सु०६, सं० १६३३) म॑ प्रकाशित हुई थी। “भारत भिक्षा (१८७५) में 
भारत-जननी युवराज के सामने अपनी भक्ति प्रकट करती ओर माँगें 
रखती है | इस कविता में विविध पद्च-पंख्या ८१ दहैं। कहा जाता है कि 
“भारत भिन्षा की रचना बघा० हमचन्द्र बनर्जी की कविता को छाया 
लेकर हुई और उम्तका प्रकाशन दहरिश्चन्द्र चंद्रिका! (० २, सं० 
८-१२, सन्‌ १८७५, मई-भितंत्रर) में हुआ | 'विजयिनी-विजय-वेजयंती', 
'भारत-बीरत्व” आर प्रस्तुत रचना के बहुत-से पद एक दूमरे में सम्मिलित 
कर लिए गए थे | 'मानसोपायन! संग्रह हैं जिसमें १८७४ में प्रिंस झ्रांव 
वल्स के भारतागमन के समय आमंत्रित की गईं संस्कृत, हिन्दी, बंगला, 
तामिल, पंजात्री, मराठी, गुजराती, उदू, अ्रेंगरेज़ी आदि में रचित 
कविताएँ हैं (कवित्त, दोहे, छुप्पय, पद आदि)। स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने एक पद और एक गुजराती में कविता लिखी थी। प्रारम्भिक गद्यांश 
में उन्होंने अपने राजभक्ति पूर्ण उद्गार प्रकट किए हैं। यह संग्रह १८७७ 
में प्रकाशित हुआ ओर महारानी के भारत-राजराजेश्वरी-उद ग्रहण करने 
के अवसर पर युवराज को भेंट किया गया। हिन्दी की उन्नति पर 
व्याखयान' (१८७७) जून मास में हिन्दी-वर्दिनी सभा, प्रयाग में दिया 
गया था | ६८ दोहों में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने भाषा की उन्नति को 
सत्र उन्नति का मूत़ बताया है। इस रचना से उनके भाषा-प्रेम और 
देशभक्ति संबंधी विचारों पर बहुत श्रच्छा प्रकाश पड़ता है | १८७७ के 
दिल्ल-दरबार के अवसर पर रचित “मनोबुकुलमाला? (१८७७) में 
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राजराजेश्वी के चरणों में समर्पित अँगरेजी--फ़ारसी वर्गों 
( वर्णचित्र ) तथा नागरी अंकों अंकचित्र ) से सुसज्ञित वाक्‍्यों का 
क्रमशः ६ और ६ दोहों में पुष्पोपह्यार, ७ दोहों में एक स्वाभाविक 
भापा में कबिता, एक रंग चित्र का दोहा, संस्कृत ( ४ छंद ) में 
राजराजेश्वरी की स्तुति और एक गजल ( श्८७६ ) है। 'भारत-वीरत्त' 
(१८७८) की रचना अफ़गान-यद्ध के छिड़ने पर हुईं थी । इसमें भारतीय 
सेना की धशंसा और भारतीय नरेशों से अ्रँगरेजों को सैनिक सहायता 
देने के लिए प्राथना है। उसमें पद्च-संख्या ४० है। (विजय-वलल्‍लरी” 
(१८८१) के ४० दोहों में अफ़गान-युद्ध में विजय-प्राप्ति पर हृष प्रकट 
किया गया हैं और साथ ही अ्रँगरेजी श्रौर मुसलमानी राज्यों की तुलना 
और अ्रगरेजी शासन के श्रन्तगंत आर्थिक परिस्थिति और दृष्टिकोण का 
उल्लेख है। (विजयिनी-विजब-पताका या वैजयंती! (१८८२) मिश्र-युद्ध 
की विजय के उपलक्ष्य में लिखी गई थी | उसमें दोहा, रोला अआ्रादि की 
संख्या ६४ है और कवि ने देश के अतीत गौरव का गान और वतंमान 
अधोगति पर ज्ञोभ प्रकट कर अपनी देशवत्मलता भी प्रकट की है | “नए 
जमाने की मुकरी? (१८८४) में अगरेज॥, ग्रेजुएट, चुंगी, श्रमला, श्रेंग- 
रेजों द्वारा आधथिक शोषण, अखबार, खिताब, कानून, शरात्र आदि 
नवीन विषयों पर चौदह मुकरियाँ हैं। “जातीय संगीत” (१८८४) इंगलेँड 
के राष्ट्रीय गान का अनुवाद है। इंगलेंड की नेशनल ऐथेम सोसायटी 
(१८८३) के अन्तगंत वहाँ के राष्ट्रीय गान का भारत की लगभग सभी 
भाषाश्रों में गेय अनुवाद हुए थे । अश्रन्त में, 'रिपनाष्टक' की रचना श्यू८४ड 
में हुईं। लाडे रिपन वर्नाक्यूलर प्रेत ऐक्ट तोड़ने, मैसूर राज्य को उसके 
राजदंश को सौंपने, स्थानीय स्वायत्त शासन स्थापित करने, शिक्षा- 
सुधार प्रस्तुत करने तथा ऐसे ही अन्य शासन-संबंधी उदार कार्यों के 
कारण भारतवासियों में अत्यधिक सम्मानित और लोकप्रिय हो गए थे | 
आठ छुंदों की रिपनाष्टक कविता उनके विलायत लोटने के समय लिखी 
गई थी | उसमें रिपन के लिए स्व॒त्यात्मक इष्टिकोण ग्रहण किया गया है । 
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डपयक्त रचनाश्रों के अश्रतिरिक्त भा रतेन्द हरिश्चन्द्र कृत भक्ति, प्रेम, 
श्रृंगार और नवीन विषय-संबंधी अनेक स्फुट दोहें, कवित्त, सवेया, पद, 
ग़ज़ल ( उद्दू कविता ) श्रादि उपलब्ध हैं | व्यंग्य और हास्थ की दृष्टि 
से 'उद्‌ का स्थापा! (१८७४) ओर बन्दर सभा? (१८७६) उल्लेखनीय 
हैं | “बकरी बिलाप' (१८७४) घमं श्रौर स्वग के नाम पर दिंसात्मक 
बकरा-बलि पर बकरी का जिलाप हैं। असंत होली (१८७४) के १६ 
दोहों में मन पर पड़े ऋतुराज के प्रभाव आर “प्रात-समीरन? (१८८७ ४) 
के २१ पयार छन्दों में प्रातःकालोन वायु के दिव्य प्रभाव का वन 
है। श्री जीवन जी मद्दाराज! ( १८७२ ), 'चतुरड्र! ( १८७२ ) और 
'तुक प्रश्न) (१८७७) जैसी रचनाएँ केवल मनोरंजन की दृष्टि से लिखी 
गई हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 'सुन्दरी तिन्॒क” (१८६६ में प्रकाशित) और 
“पपावस-कवित्त-संग्रह! नायक काव्य-संग्रह-ग्रन्थ भी प्रकाशित किए जिनमें 
परम्परानुमार शंगार पूर्ण कविताओं की प्रधानता है । दूमरे संग्रह के 
सम्बन्ध में तो कोई मतभेद नहीं है | 'सुन्दरी तिज्क” का ब्रॉकीपुर संस्करण 
भारतेन्टु कृत कहा गया है । किन्तु कुछ विद्वानों का मत है कि इस ग्रन्थ 
का सम्पादन भारतेन्दु के कहने से द्विज” कवि मन्नालाल ने किया था | 
राधाकृष्णदास ने इसे सम्पादित, संणहीत व उत्साह देकर बनवाएं! ग्रन्थों 
के अन्तगंत रक्‍्खा है। भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने स्वयं संपादन किया या 
किसी दूसरे से संपादित कराया, यह बात यहाँ स्पष्ट नहीं होती । अ्न्यत्र 
राधाकृष्णदास ने लिखा है; “उसी समय (१८७२ से पहले) 'सुन्दरो 
तिलक? नामक सवेयों का एक छोटा सा संग्रह छुपा | तब तक ऐसे ग्रंथों 
का प्रचार बहुत कम था | इस ग्रंथ का बड़ा प्रचार हुआ, इसके कितने 
ही संस्करण हुए, जिना इनको आज्ञा के लोगों ने छापना श्रोर बेचना 
आरम्भ किया, यहाँ तक कि इनका नाम तक टाइटिल पर से छोड़ 
रिया । परन्तु इसका उन्हें कुछ ध्यान न था। अब एक संस्करण खड्ड 
विलास प्रेस में हुआ दे जिसमें चोदह सो के सखवैया हैं; परन्तु इन 
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सवैयों का चुनाव भारतेन्दु जी की रुचि के अनुमार हुआ या नहीं यह 
उनको आत्मा ही जानती होगी ।?? 

भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की प्राप्य रचनाओं के उपयुक्त विवरण से यह 
स्पष्टठः ज्ञात हो जाता है कि उनकी प्रतिभा बहुमुखो थी और उनके 
साहित्य का ज्षेत्र अ्रत्यन्त व्यापक था | वे सरल से सरल और गंभार 
से गंभीर विषय पर सुन्दर रचनाएँ प्रस्तुत कर सकते थे | उनकी साहित्य 
सजन की शर्फि अति विक्रतित और बनवती थी । वे मातृभाषा के 
निःस्वार्थ सच्चे सेवक, देशभक्त, परदुःखकातर, उदार, घर्मपरायण 
आदि एक साथ अनेक रूप ग्रहण कर साहिस्य-क्षेत्र में अ्रवतीर्ण हुए थे 
ओर अपने समय के प्रतिनिधि साहित्यकार थे | 


३. आलोचना 


नाठक 


पिछले अध्याय में भाग्तेन्दु हश्श्चिन्द्र से पूष के हिन्दी नास्य- 
साहित्य की संत्तिप्त ऐतिहासिक रूप-रेवा दी जा चुकी है और इस ओर 
संकेत किया ना चुका है कि भार्तेन्दु हरिश्चन्द्र से पूर्व हिन्दी में नाटकों 
का एक प्रकार से अ्रभाव था । इ# दृष्टि से हिन्दी नाटकों तथा नास्य- 
कला का इतिहास बहुत प्राचीन नहीं है। भारतीय आचार्यो ने काव्य 
के दो भेद माने हैं---हृश्य काव्य और श्रव्य काव्य | दृश्य काव्य वह है 
जिक्षमं कवि के द्वदयगत ग्राशय का आनंद देख कर उठाया जा सके । 
श्रव्य काव्य का आनंद कानों से सुन कर उठाया जाता हैं। नाटकों की 
गणना दश्य काव्य के अन्तगंत मानी जाती है। हिन्दी राहित्य के 
मध्य युगीन आचार्यों ने श्रव्य काव्य के कुछ विविध पक्षों पर तो विचार 
किया, किन्तु दृश्य काव्य की और उनका ध्यान श्राकृष्ट न हो सका । 
संभवतः नाटकों का प्रचार न रह जाने के कारण वे ऐसा न कर सके 
हों | अ्र॒स्तु, जिस समय भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने नाट्य-साहित्य के निर्माण 
की ओर ध्यान दिया उस समय हिन्दी की न तो अपनी नास्य-परंपरा ही 
थी ओर न तत्संबंधी लक्षण-ग्रन्थ ही थे। उनके सामने केवल प्राचीन 
नाख्य-परंपरा के अनुसार लिखे गए संस्कृत के लक्षण-ग्रंथ थे | किन्तु 
ऐतिहासिक घटना-चक्र ने भारतेन्द हरिश्चन्द्र के जीवन-काल में एक 
दूसरी परिस्थिति भी उत्पन्न कर दी थी। दिन्दी-भाषियों का संपक अ्रेग- 
रेजों के माध्यम द्वारा पाश्चात्य साहित्य के साथ स्थापित हो चुका था | 
नवोन शिक्षा को आयोजना के श्रंतगत स्थापित स्कूनों और कॉलेजों में 
वे शेक्सपियर तथा अन्य पाश्चात्य नाटककारों की कृतियों का अध्ययन 
कर चुके ये अथवा करने लगे थे। शेक्सपियर की रचनाश्रों ने उनका 
ध्यान विशेष रूप से ग्राकृष्ट किया, क्योंकि एलिजबेथकालीन नाग्य-कला 
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ओर प्राचीन भारतीय नाख्य-कला में बहुत-कुछ साम्य था। इसके 
अतिरिक्त अगरेजों ने भारत में अपने प्रवान-प्रधान केन्द्रों मं अभिनय- 
शालाएँ भी खोल रखी थीं जहाँ अँगरेजी नाटकों के ग्रभिनय के साथ- 
साथ अंगरेजी में अ्रनू+ित कालिदास कृत अभिज्ञान शाकुंतज्ञा का अभि- 
नय भी कभी-कभी हो जाया करता था । ऐसे अवभरों पर उदच्चा शक्तित 
भारतवासी भी आमंत्रित होते थे | स्वयं भारतेन्दु ने अपनी बंगाल-यात्रा 
मे जिन नाठकों का प्रचार देखा था वें पूणतः पाश्चात्य प्रभाव के अंतर्गत 
ग्रा चुके थे । इन सभी कारणों से शिक्षित हिन्दी भाषियों को नाट्याभि- 
रुचि में परिवतेन उपस्थित होना अवश्यंभावी था | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
ने जिस समय नाटक-साहित्य के निर्माण को ओर ध्यान दिया उस समय 
उनके लिए दो मार्ग खुले हुए थे--या तो वे नवोत्थानकालीन भावना से 
प्रेरित होकर केवल प्राचीन आचारयों के सिद्धान्तों का पाज्नन करत, या 
बंगला के नाटककारों की माँति पू्णरूप से पश्चिम का अनुकर्ण 
करत । किन्तु वे समन्वयात्मक बुद्धि लेकर अवतग्ति हुए थे । 
अन्घानुकरण करना तो वे जानते ही न थे। इतलिए देश, काल और 
परित्यिति के अनुसार उन्होने प्राचीन भारतीय नास्यनपद्धति में से 
आवश्यक और उपयुक्त तत्व ग्रहण कर हिन्दी के नवीन नास्य-घर्म की 
स्थापना कौ। हिन्दी के 'भरत-नास्थ-शास्त्र" "नाटक! ( श्टूढ्३े ) नापक 
प्रबंध में स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का कथन है ; 

“प्राचीन समय म॑ संस्कृत भाषा में महाभारत आदि का कोई 
प्रख्यात बृत्तांत अथवा कबवि-प्रादीफ़ि-संभूत, किंवा लोकाचारसंघटित, 
कोई कल्पित ग्राख्यायिका अवलंत्रन करके, नाटक प्रभृति दशविध 
रूपक आर नाटिका प्रम्गति श्रष्टादश प्रकार उपरूपक लिपिबद्ध होकर, 
सहृदय सभासद लोगों की तात्कालिक रुचि श्रनुसार, उक्त नाटक- 
नाटिका प्रद्मति दृश्यकाव्य किसी राजा की अ्रथवा राजकोय उच्चपदा- 
भिषिक्त लोगों की नाव्यशाला में अभिनीत होते थे | 

प्राचीन काल के अभिनयादि के संबंध मे तात्कालिक कवि लोगों 


ग्रालोचना ष्प्प्‌ 


की आर दशकर्मंडली की जिस प्रकार रुचि थी, वे लोग तदनुमार ही 
नाटकादि दृश्य काव्य-रचना करके सामाजिक लोगों का चित्त-विनादन 
कर गए हैं। किंतु बतमान समय में इस काल के कवि तथा सामाजिक 
लोगों की रुचि उस काल की अपेन्ना अनेकांश मं विलद्बण है, इससे 
संप्रति प्राचीन मत अवलंबन करके नाटक आई दृश्य काव्य लिखना 
युन्तिसेंगत नहीं बोध दोता । 

“जिस समय में जैसे सहृदय जन्म ग्रहग करें ओर देशीय रीति-नीति 
का प्रवाह जिस रूप से चलता रहें, उस समय में उक्त सहृदयगण के 
अंतःक णु॒ की बृत्ति और सामाजिक राति-पद्धति इन दोनों विषयों की 
समालोचना करके नाटकादि दृश्यकाव्य प्रगयन करना योग्य दे | 

ल्ाटकादि दृश्यकाव्य प्रणयन करना हो तो प्राचीन समस्त रीति ही 
परित्याग करे यह आवश्यक नहीं है, क्योंकि जो सत्र प्राचीन रीति वा 
पद्धति आधुनिक सामाजिक लोगों को मतपोषिका होंगी बढ़ सब्र अवश्य 
ग्रहण होंगी | नास्यकला कोशल दिखलाने को देश, काल ओर पात्रगण 
के प्रति विशेष रूप से दृष्टि ग्खनी उचित है। पूवक्राल में लोकातीत 
ग्रसंभव काय की अवतारणा सम्यगण का जैसी हृदयदारिणी होती थी, 
वत्तमान काल में नहीं होती । 

“ग्रत्न नाटकादि दृश्यकाव्य में ग्रस्वाभाविक सामग्र!|-पर्पोष 5 काव्य 
सहृदय सम्य-मंडली को नितांत अरूचिकर ६; इसलिए स्वाभाविक्री रचना 
दी इस काल के सम्यगण की हृदय-ग्रागिणी हैं, इससे अब अलोकिक 
विषय का थरभय करके नाटकादि दृश्यकाव्य प्रणयन करना उचित 
नहीं है | अरब नाटकों में कहीं आ्राश ३ प्रस्भति नाट्यालंकार, कहीं 'प्रकरी?, 
कहीं 'विज्लोभमन?, कहीं संफेट”, 'पंचसंवि” वा ऐसे ही अन्य तरिषयों की 
कोई आवश्यकता नहीं रही । संस्कृत नाटक की भाँति हिन्दी नाटक 
में इनका अनुसंधान करना, वा किसी नाठकांग में इनको यत्नपूवक 
रख कर आधुनिक नाटकादि की शोभा संवादन करने से उल्टा फल 
होता है और यत्न व्यथ हो जाता है। संस्कृत नाटकादि रचना के 


८६ भार तेन्दु हरिश्वन्द्र 


निर्मित्त महामुनि भरतजी जो सब्न नियम लिख गए हैं, उनमें जो हिंदी 
नाटक-रचना के नितांत उपयोगी हैं और इस काल के सह्दृदय सामा- 
जिक लोगों की रुचि के शअ्रनुयायी हैँ वे ही नियम यहाँ प्रकाशित 
होते हैं [?* 


महाधुनि भरत के लिखे हुए नियमों म॑ ढिंदी नाटक-रचना के 
लिए नितांत उपयोगी श्रीर तकालीन सहृदय साम्राजिक लोगों की रुचि 
के अनुयायी नियमों मे भारतेन्दु हश्श्चिन्द्र ने 'प्रतिक्ृति! (50०१७७), 
“जवनिका वा बाह्यपठी? (]27/009 50070), 'प्रम्तावना? (भेदों सहित), 
“नचचरिका?, बृत्ति “उपक्षेप', प्रगेचना?, 'नेपथ्यः, “उदेश्यभ्रीज, 
“वस्तु, 'उद्देश्य', “अभिनय, पात्र, अंगांगी भेद!, “वैषम्यपात दोष?, 
“अंक, “अंकावयव”, (विरोधक), “नायक”, 'परिच्छुट-विवेक', 'देशकाल 
प्रवाह, “विष्क॑ंमका, “नाटक रचना प्रणाली”, “विदूषक?, 'रस”', “रस 
विरोध”, और नाटक तथा अभिनय-संब्ंधी अन्य रफुट नियमों का उल्लेख 
ओर विवेचन किया है जैसे, अलंकार शास्त्र, नायिकाभेद, पात्रों का 
स्व॒र, पात्रों की दृष्टि, आदि | नाटक के प्रारत्ष में रूपक के दश भेदों 
का उल्लेग् है। उन्होंने नाम तो अठारहों उपरूपकों के गिनाए हैं, 
किन्तु परिभाषा, उदाहरण झआादि नाठिका, त्ोटक, गोष्ठी सड्क और 
नास्यरासक के ही दिए हैं शेष के संबंध में उनका कथन है; “**“नतो 
सबों के भाषा में उदाहरण हैं न इन सत्रों का काम ही विशेष पड़ता हैं, 
इससे सविघ्तर वन नहीं किया गया |? यहाँ पर यह ध्यान देने ये ग्य बात 
है कि भारतेन्दु हिश्चद्र ने उपयुक्त ग्रदीत नियमों में नांदी (पूर्वरंग), 
भरतवाक्य, अथप्रकृतियों,  कार्यावस्थाओं, संधियों श्रादि का 
उल्लेख नहीं किया | नांदी के संत्रंघ में तो उन्होंने स्पष्टरूप से कह 


3. नाटक! ( १८८३ ), ४०७३8६७-८००, भारतेन्दु नाटकावली, 
इंडियन प्रस, प्रयाग, १६२७, प्रथम संस्करण । 


ग्रालो चना प्प्७ 


दिया हैः“ *“**नांदी-रचनादि विषय के नियम हिन्दी में प्रयोजनीय 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने दृश्य-काव्य के तीन भेद माने हैँं--काव्यमि श्र, 
शुद्ध कोतुक श्रोर भ्रष्ट । शुद्ध कौतुक के अन्तर्गत उद्दोंने कठपुतली वा 
खिले।ने आदि से सभा इत्यादि का दिखलाना, गेंगे-बढ़िरि का नाटक, 
बाजीगरी व घोड़े के तमाशे में संवाद, भूत-प्रेतादि की नकल ओर 
सभ्यता की अन्यान्य दिलगियाँ मानी हैं । श्रट, अथांत्‌ जिनमें नाटकत्व 
शेष नहीं रह गया था, के अंतर्गत उन्होंने भाड़, इन्द्र सभा, रास, यात्रा, 
लीला ओर म्ाँकी आदि को गणना की है, और पारतियों के नाटक, 
मदाराष्ट्रों के खेन्न यद्यपि काव्यमिश्र थे तथाग्रि काव्यहीन होने के कारण 
उन्हें भी भ्रष्ट माना है। काव्यमिश्र नाटकों को दो श्रेशियों म॑ं विभक्त 
किया गया है--प्राचीन ओर नवीन | प्राचीन के प्रति उनके दृष्टिकोण 
का उल्लेख ऊपर हो चुका है। नवीन का उल्लेख करते हुए भाग्तेन्दु 
हरिश्चन्द्र का कथन है : 

भआज-कल योरोप के नाटकों की छाया पर जो नाटक लिखे जाते 
हैं आर वंग देश में जिस चाल के बहुत से नाटक बन भी चुके हैं वह 
सनच्न नवीन भेद में परिगणित हैं । प्राचीन की अ्रपेकज्ञा नवीन की परम 
मुख्यता बारंबार दृश्यों के बदलने में है श्र इसी हेतु एक-एक अंक में 
अनेक-अनेक गर्भाक़ों की कल्पना की ज्ञाती है क्यू कि इस समय में नाटक के 
लेखों के साथ विविध दृश्यों का दिखज्ञाना मो आवश्यक समक्ता गया 
है | इन अंक और गर्भाकों की कल्पना यों होनी चाहिए, यथा पाँच वष 
के आख्यात का एक नाठक दूँ तो उसमें वष-वर्ष के इतिहास के एक-एक 
अंक अर उस अंक के अन्तःयाती विशेष-विशेष समयों के वर्णन का एक- 
एक गर्भांक | अ्रथवा पाँच मुख्य घटना-विशिष्ठट काई नाटक हैं तो प्रत्येक 
घटना संपूर्ण वशुन का एक-एक अंक और भिन्न-भिन्न स्थानों में विशेष 
घटनांत:पाती छोटी-छोटी घटनाओं के वन में एक-एक गर्भाऊ। ये 
नवीन नाटक मुख्य दो भेदों में बेटे हैं--एक नाटक, दूसरा गीतिरूपक। 


७ 
तय भारतंन्द हरि श्वन्द्र 


जिनमें कथा भाग विशेद्द और गीति न्यून हों वह नाटक और जिसमें 
गीति विशेष हों वह गीति रूपक । यह दोनों कथाओं के स्वभाव से अनेक 
प्रकार के हो जाते हैं डिन्तु उनके मुख्य भेद इतने किए जा सकते हैं 
यथा--१, संयोगांत--अथांत प्राचीन नाठकों की भाँति जिसकी कथा 
संयोग पर सम्राप्त हो | २ वियोगांव--जिसकी कथा अन्त में नायिका वा 
नायक के मरण वा और फिसी आपद घटना पर समाप्त हो ( उदाहरण 
“रणुचीरप्रेममोहिनी!”) ३, भिश्र--श्रथांत्‌ जिसके अन्त में कुछ लोगों 
का तो प्राणशवियोग हो और कुछ सुख पावे । 

“इन नवीन नाटकों की रचना के मुख्य उद्देश्य ये होते हैं यथा-- 
१, श्ंगार २. हास्य ३, कातुक ४७ समाज-संस्कार ४, देश-वत्सलता । 
शआंगार और हातध्य के उदाहरण देने की आवश्यकता नहीं, जगत्‌ में प्रसिद्ध 
हैँ | कोतुकविशिष्ट वह है जिसमें लोगा के चित्तविनोदा्थ किसी यंत्र- 
विशेष द्वारा या ओर किसी प्रकार अद्भुत घटना दिखाई जाय॑ | समाज- 
संस्कारक नाटकों में देश की कुरीतियों का दिख्लाना मुख्य कत्त व्य कर्म 
है। यथा शिक्षा की उन्नति, विवाह-संबंधी कुरीति-निवारण, अ्रथवा धर्म 
संबंधी अन्यान्य विषयों म॑ संशोधन इत्यादि | किसी प्राचीन कथाभाग 
का इस बुद्धि से संगठन कि, देश को उससे कुछ उन्नति हो इसी प्रकार के 
अन्तगत है। ( इसके उदादरण, सावित्री-चरित्र, दुःखिनी बाला, बाल्य- 
विवाद विदृषक, जेसा काम वैसा ही परिणाम, जय नारसिंदह की, चल्लुदान 
इत्यादि । ) देशवत्सल नाटकां का उद्देश्य पढनेबालों वा देखनेवालों 
के हृदय में स्वदेशानुराग उत्तन्न करना है और ये प्रायः करण और 
वार रस के दोते हैं | ( उदात्स्ण--भारतजननी, नीलदेवी, भारत द॒द शा 
इत्यादि | ) इन पॉच उद्देश्यों को छोड़कर वीर, सख्य इत्यादि अन्य रसों 
में भी नाटक बनते हैं ।? 

५ >< >< 

'ग्राजकल की सभ्यता के अनुसार नाटकरचना में उद्देश्यफल उत्तम 

निकलना बहुत आवश्यक है। यह नः होने से सम्यशिष्टगण ग्रंथ का 


अ।लोचना ष्६ 


ताद'श आदर नहीं करते, अर्थात्‌ नाटक पढने वा देखने से कोई शिक्षा भिले, 
जैसे सत्यदरिश्चन्द्र देखने से आय जाति की सत्य प्रतिज्ञा, नील- 
देवी से देशस्नेह इत्यादि शिक्षा निकलती हैं| इस मादा को र्ता के 
हेतु वत मान समय म॑ स्वकीया नाथिका तथा उत्तम गुण विशिष्ट नायक को 
अवलंबन करके नाटक लिखना योग्य है | यदि इसके विरुद्ध नायिका- 
नायक के चरित्र हों तो उत्तका परिणाम बुग दिखलाना चाहिए। यथा 
नहुप नाटक में इंद्राणी पर श्रासक्त होने से नहुष का नाश दिखाया गया 
हैं, अर्थात्‌ चाहे उत्तम नायिका-नायक के चरित्र की समप्तापति सुखमय 
दिखलाई जाय किंबा दृश्चर्त्रि पात्रों के चरित्र की समाप्ति कंटकमय 
दिवलाई जाय | नाटक के परिणाम से दशक और पाठक कोई उत्तम 
शिक्षा अवश्य पावे 

अस्तु, भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने परिवर्तित समय और रुचि के अनुसार 
पाश्चात्य नाय्य-पद्धति का अवलम्बन भी ग्रहण किया । बहुत से अ्रश्रयुक्त 
प्राचीन नियम छोड़ देने ग्रीर उस काल में प्राचीन नियमों के श्रशार्त्रीय 
प्रचलित ग्रथ ग्रहण करने में उन्होंने कई हानि नहीं समक्की, जसे, उन्दोंने 
गर्भाक को दृश्य के श्रथ में स्वीकार किया | परिणाम यह द्ुग्रा किन 
केवल भारतेन्द्र हरिश्चन्द्र ने, वरन्‌ उनके नेतृत्व में श्रन्य नाटककार्रा ने 
भी प्रानीन के साथ-साथ नवीन या पाश्चात्य नास्य-पद्धति को आर 
घ्यान दिया। भाग्तेन्दु हरिश्चन्र तथा उनके समय के अन्य नाटककार 
की रचनाओं में से किसी में नांदी-पाठ है, किसी में नहीं है, किसी + 
प्रस्तावना है, किसी में उसका अभाव हैं | कोई नाटक रस-प्रत्रान है तो 
कोई कुतूइल-प्रधान | साथ ही लगभग सभी प्रमुख नाटककारों ने अंक- 
संबंधी प्राचीन नियम का उल्लंघन किया | दृश्य-परिवतन ऋहुत शीघ्र होने 
लगा और पाश्चात्य शैली के अनुभार प्रत्येक अंक के आरंभ मे संकेत- 
चिह् दिए जाने लगे | विष्कंभक, प्रवेशक, अंकावतार, अंक्रमुख आदि की 
योजना भी बहुत कम हो गईं थी । पूणुत+ प्राचीन नियमों के अनुभार 
लिखे गए नाटकों में ही उनका प्रयोग पाया जाता है। प्राचीन नियमों 


8 भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 


के विरुद्ध प्रहसनों में भी एक से अधिक--दो-तीन या अधिक-अंक या 
'हृश्यः रहने लगे | कथोपकथन की दृष्टि से प्राचीन नियम का पालन 
प्रायः सभी नाटककारों ने किया है | साथ ही पारसी नाटकों के 
प्रभावांतगंत भारतेन्दु हरिश्चन्द्र तथा अन्य नाटककारों की ऋृतियों में 
पद्मात्मक संवाद भी मिलते हैं | सोन्दर्य-पूण कविताश्रों में रीतिमआालीन 
परंपरा का प्रभाव मिलता है । प्राचीन नास्य-शास्र के अनुसार 
चुंबन, वध, आलिंगन, स्नान; यात्रा, मृत्यु, युद्ध आदि जो वर्जित 
दृश्य माने गए थे वे भी रंगमंच पर दिखाए जाने लगे | नवीन शैली 
का अनुमरण करते हुए भी भारतेन्दु तथा उनके समकालीन 
नाटककार्रों के पात्रों में अन्तद्वन्द्र का अभाव पाया जाता है । इस 
संबंध में यह कहना अनु ग्युक्त न होगा कि यद्रात्रि तत्कालीन नाटकों को 
रचना-पद्धति में वाह्य दृष्टि से अनेक परिवततन हुए, किन्तु उनकी आत्मा 
अनेक अंशों म॑ भारतीय ही बनी रही--रस, अन्‍्तद्वन्द्त के अभाव' 
आदश पात्रों के निर्माण आदि की दृदि से, ठीक उसी प्रकार जिस 
प्रकार ऊपर से कोट-पतलून पहिनने वाना भारतीय मन से भारतीय बना 
रहे | साधारण मनष्यों में से पात्र चुने जाने पर भी उनके चरित्रों में उत्थान- 
पतन दिखाई नहीं देता | प्रारंभ से लेकर अंत तक वे प्रायः एक ही से 
बने रदहत हैं। नाटकों के नवीन विषयों आर उद्देश्यों की ओर स्वय॑ 
भारत-दु हरिश्चन्द्र ने संकेत कर दिया हं। वृत्तियों को और नाटककारों 
का अधिक ध्यान न गया। भरत-न्वाक्थ-मंबंधी नियम भी उपेक्तित 
होने लगा । कहने का तात्तर्य यह है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा 
नवविकपित नाय्य-बम के अंतर्गत नाटककारों ने स्वच्डन्दता का परिचय 
दिया | नवीन नाट्य-धर्म पुरानन को लए हुए भी नव'न था। 
विशुद्ध नवीन प्रणाली के अनुसार लिखे गए नाठकों में तो प्राचीन 
नियमा के पालन का प्रश्न ही नहीं उठता । किन्तु प्राचीन नाथ्य-शास्त्र 
के तिद्धान्तों के अनुभार लिखे गए नाटकों में नवीन प्रणाली और 
तत्कालीन नाटकीय वातावरण का प्रभाव मिलता हैं। नवीन प्रभाव से 
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त्िल्कुल मुक्त शायद ही कोई रचना मिले। इसके अतिरिक्त एक दी 
नाटककार ने प्राचीन श्रीर नवोन दोनों प्रकार के नियमों के श्रतुसार 
अलग-अलग रचनाएँ प्रस्तुत कीं। कुछ नाटककारों की रचनाओं में 
प्राचीन और नवीन का मिश्रण है। यहद्द मिश्रण केवल वाह्मय नाटकीय 
विधानों की दृष्टि से ही नहीं, विषय की दृष्टि से भी हैं। वाह्य विधान 
यदि प्राचीन दे तो विषय नवीन है, ओर यदि विषय प्राचीन नियमानु- 
सार है तो विधान नवीन है। वास्तव में सच तो यह हैँ कि भारतेन्दु 
दरिश्चन्द्र द्वारा स्थापित नास्य-चर्म यदि बिल्कुल प्राचीन नहीं है, 
तो बिल्कुल नवीन भी नहीं है। इसी सख्वच्छुद नाथ्य-प्रणाली के 
प्रकाश में उनकी नाव्य-रचनाओं का अ्रध्ययन करना न्‍्यायपू्ण और 
उचित होगा। 


कथावस्तु--मभा रतेन्दु हरिश्चन्द्र द्वारा निर्मित नाव्य रचनाओं का पिछले 
अध्याय में उल्लेख हो चुका है। उनकी नास्य-रचनाओं में श्रनूरित ओर 
मोलिक दानों प्रकार की रचनाएँ हूँ और उनकी कथावस्तुग्रों को प्रमुख 
विशेषता है प्रेम । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के लगभग सभी नाटकों का प्रधान 
आधार या तो स्त्री-पुरुष का व्यक्तिगत प्रेम है, या ईश्वर-प्रेम है, या सत्य- 
प्रेम है, या देश-प्रेम है। वास्तव में कथावस्तुओ्नों के चयन में भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र का निजी जीवन ही प्रतिविंबित है। “विद्यासंदर! की 
कथावस्तु विद्या और सुंदर के प्रेम पर आधारित है | पाखंड विडंबन! 
की कथावस्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के वैष्णव धर्म के प्रति प्रेम से प्रेरित 
होकर चुनी जान पड़ती है। 'घनंजय-विजय” की कथा के सार ओर 
अंतिम भत-वाक्थ से भी उनके नवोत्थानकालीन देश प्रेम की पुष्टि होती 
है। कपूर-मंजरी” में भी प्रेम-तत्व विद्यमान है| अनूदित नाठकों में केबल 
धलुद्राराक्षस” विशुद्ध राजनीति की दृष्टि से चुना गया नाटक है | मौलिक 
रचनाओ्रों, जैसे, सत्य. हरिश्चन्द्रं, “चन्द्रावली', “भाग्तदुद शा, 
शीलदेवबी?, 'भारत-जननी' श्रादि में स्पष्टतः प्रेम का कोई न कोई 
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रूप ही हमारे सामने आता है। भाग्तेन्दु हरिश्चन्द्र के नाठकों का 
अध्ययन करने पर उनमें उनकी हृदय वृत्ति का परिचय प्राप्त हुए बिना 
नहीं रहता | इसके अतिरिक्त उनकी कथाबस्तुएँ पीगणिक, ऐतिदाशि #, 
सामाजिक एवं गट्टीय हैं और वे प्रख्यात, उत्पाद और मिश्र तीनों प्रकार 
की हैं । अनूदित नाठकों की कथाद्रों के चुनने में तो भाग्तेन्द हरिश्चन्द्र 
को स्वतंत्रता नहीं था, किन्तु मौलिक रचनाओं की कथावस्तुएँ उपयक्त 
शीषका के अंतर्गत ही रखी जा सकती हैं। उदादरणाथ, सत्य 
हरिश्चन्द्र! को कथा पौराणिक और प्रख्यात है “चन्द्रावली? की कथा 
उत्पाद है, ( भागत्रत पुराण मं केवल चन्द्रावली के नाम का उल्लेग 
है ), भारत दुदशा? का कथा राष्ट्रीय 'वं सामाजिक और उत्याद्य है 
नीलदेवी” का कथा ऐतिदासिक किन्तु उत्ताद्य है, ओर अंत में प्रहसनों 
की कथाएँ तामाजिक आर उत्तायर हैं| इस प्रशार भारतेन्दु हरिश्रद्ध ने 
वस्तु-चयन में माजिकता प्रदर्शित को है। उन्होंने प्रसिद्ध आख्यान 
लेकर अ्यनी कल्यना केयोग से उन्हें नवीन रूप प्रदान किया हैं। 
कथावस्तु का राचक बनाने के लिए भी नाटककार ने अनेक विशेष 
परिध्थितियों पात्रों अथवा आदर्शों का निर्माण केवल अपनी कल्यना- 
शर्कि के आवार पर किया ८ । इन दृश्यों अथवा पात्रों का कोई 
ऐतिदालिक या पोराणिक प्रधायु नहीं मिज्ञता। सत्य हस्श्रि्ट, 
“चन्द्रावर्ती!, 'नीलदेवी” थ्रादि इसके प्रत्यन्न उदादरण हैं । साय ही उनका 
संगठन भी स्व॒तंत्र रूप से हुआ हं। भारतेन्दु हरिश्वन्ध ने अयने नाठकों 
मं ऐतिदासिक या पााशिक पात्रों की जावन-गाथा की विशेष खटनाए ही 
नाटकीय रूप में रखी हैं। दरिश्रन्द्र का सत्य-पम, चन्द्रावल। का 
कृष्णानुतग, नीलदेवी का बीरता और प्रतिशोघ्र संबंधित विषर्या की 
ग्रात्माएँ हैँ जा वधघ्तुओ का आधार बन जाती हैँ । भाग्त 
टुदेशा? में भारत की करुणाजनक परिस्थिति प्रधान आधार है । 
उनको इन वस्व॒ुओ्नों में शाखा-प्रशाखाएं नहीं निकलती । वस्तु-संगठन में 
उनकी विशेषता है सरलता | उनका वस्तु-संगठन दुरूद नहीं है । जिन 
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भौलिक नाटकों की रचना उन्होंने की उन सब्र में प्रासंगिक कथा-सूत्रों के 
निमाण सेया घटनाओं के शअआधिक्य से श्राधिकारिक कथावस्तु 
जटिल नहीं बनने याई । एक द्वी कथावस्तु समान गति से आगे 
परदती चली जाती है। कोई श्राज्यान लेकर उन्होंने सीघेसादे ढंग से 
उसे अंकी या दृश्यों या गर्भाकों में विभाजित कर अ्रेत तक पहुँचा दिया 
हूं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटकों में कथावस्तु का अधिकांश प्रारंभिक 
परिचय, परिचय के विकास और चरम सीमा के अ्रंतगंत समाप्त हो 
जाता है । चरम सामा के तुरंत बाद ही कथा का उतार एकदम होकर 
शीघ्रता के साथ उसका अंत दो जाता ६ और अंतिमफल की प्राप्ति हो 
जाती है | 'भारतदुदशा! मे तो चरम सीमा पर ही कथा समाप्त हो 
जाती है । चरम सीमा के समाम होते ही हमारा कुतूइल शान्त हो जाता 
हू | उस समय काय-सिद्धि एकाएक हुई सी प्रतीत होती है । हम सोचने 
लगते हूँ कि बड़ी जल्दी कार्य की सिद्धि हो गई। भारतेन्दु हरिश्रम्द्र के 
नायक या उनकी नायिका अपने महान्‌ श्रादशवाद का अ्वलम्बन ग्रहण 
कर कार्य-सिद्धि प्रस्तुत करते हूँ । राजा दरिश्रन्द्र, चन्द्रावली और नीलदेवी 
ऐसे ही नायक और नायिका हैं । नाटकों में ऐसी परिस्थितियाँ बनती 
चली जाती हैं जिनमें नायक-नायिकाओं को आत्मशक्ति पूर्ण विकसित 
हो जाती है और अंत में वे अपना ध्येय प्राप्त कर लेते हैं। काये की 
प्रगति में कुछ स्थलों को छोड़कर अस्वाभाविक और देव-संयोग से घटित 
घटनाओं का उल्लेख नहीं के बराबर है। अंकों के विस्तार अर्थात्‌ 
भारतीय नास्य-पद्धति के अनुतार उन्हें बड़ा-छोटा रखने को दृष्टि से 
भारतेन्दु हर्श्रिद्ध ने स्वच्छुदता का परिचय दिया है । भारतेन्दु 
के कथानकों में कार्य-व्यापार की कमी होते हुए भी उनमें रोचकता 
है, मन रमानेवाली शक्ति है; उनमें शैयिल्य का अभाव है । 
उनमें घटनाओं या कार्य-व्यापार के स्थान पर क्रिसी एक भावना की 
प्रधानता है । प्रत्येक वस्तु में नायक या नायिका की विरोधी शक्तियों का 
उल्लेख तो श्रवश्य रहता है, किन्तु वाह्म-दन्द्र का अधिक स्थान नहीं 
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पिलता । भारतेन्दु दरिश्रन्द्र के समय की नास्य-परिस्थतियों के श्रनुमार 
उनकी कृतियों में चमत्कार-पूर्ण श्रोर तड़कभड़क वाले दृश्यों का श्रभाव 
नहीं है। प्रत्येक नाटक में पारसी विएटरों, रासलीला आदि का प्रभाव 
है। साथ ही उनके लगभग सभी नाटकों में विनोद उत्पन्न करनेवाला 
अंश अवश्य रहता है। भारतेन्दु दरिश्रन्द्र की कथावस्तुओं में प्रायः 
सर्वप्रथम एक सामान्य वातावरण का परिचय मिलता है जिसमें नाटक 
का परिचय छिपा रहता है। यह परिचय गद्य के माध्यम द्वारा श्रथवा 
पद्मात्मक रचना द्वारा दिया जाता है। इस प्रारंभिक अंश में ही नाटक 
का आभास मिल जाता है । वह परिचय ही धीरे-धीरे नाटकीय कथावस्तु 
म॑ विकतित होता है। पात्रों का कुछ-कुछ परिचय भी इसी अंश में 
रहता है | नाटककार ने प्रारंभिक परिचयात्मक अंश को पाठकों 
के सामने रखते हुए कल्ात्मकता प्रदर्शित की है। उसे रुचिकर बनाने के 
साथ-साथ उसने नाटकीय तरवों का भी पालन किया है । लेखक हमें 
सरलतापूवंक मुख्य परिस्थिति से परिचित करा देता है और हमारी उत्सुकता 
बढ़ाता है। स्वगतों और पत्रों के द्वारा भी वस्तु-विन्यास प्रस्तुत किया गया 
है । कथोपकथन साधारणतः दो या तीन व्यक्तियों में रहता है | भारतेन्द 
हरिश्चन्द्र ने प्रत्येक कथावस्तु को रोचक बनाने और उस रौचकता को 
सेभालने की चेष्टा की है । 

नाटककार की द्वदय-ृत्ति की प्रधानता होने के कारण रचनाओं में 
रस का श्रभाव नहीं है। उनमें लेखक की सजीवता और प्रतिभा, उसका 
उत्साह प्रत्यक्ष दृष्टिगोंचर होता है। कथावस्तु के संगठन में नाट्य -शास्त्र 
के अंगों का पालन हुआ हो या न हो, किन्तु उनमें नीरसता 
कहीं भी नहीं है। उनमें भारतेन्दु के जीवन की स्वाभाविक तरंगें हैं, 
स्वाभाविक उल्लास है | उनका निर्माण नाटककार ने श्रपने जीवन के 
चारों ओर से ली गई सामग्री से कर यथार्थ की स्थापना की और अपने 
समकालीन जीवन के गहन अध्ययन का परिचय दिया । अपने 
नाटकों की कथावस्तुओं में भारतेन्ट हरिश्रन्द्र ने अपना और अपने 
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चारों और के राष्ट्रीय, सामाजिक और धार्मिक जीवन को शअ्रत्त्यन्त 
कुशलता के साथ पिरो दिया है| तत्कालीन समाज के सभी पत्तों और 
वर्गों पर उन्होंने प्रकाश डाला है, वह भी सुंदर, मनोरंजक और 
क्रमबद्ध रूप में । यही कारण है कि उनके जीवन-काल में ही उनके 
कथानक लोकप्रिय और अनुकशणीय सिद्ध हो गए थे | उनसे हम केवल 
भारतेन्ट हरिश्वन्द्र की ही नहीं, वरन्‌ उन्‍नीसवीं शताब्दी उनराद्ध के 
समस्त शिक्षित समुदाय की मानसिक बृत्ति का परिचय प्राप्त कर 
सकते हैं । 

भारतेन्द हरिश्रिन्द्र की प्रथम नास्य-कृति “विद्यासुंदर'! (अनूदित) 
है | इस नाटक की कथावस्तु में सिंदह्ातन बत्तीसीः और 'बेताल पचीसी! 
की कहानियों का सा आनंद थआाता है । "'त्रिभुनन मोहिनी! विद्या 
का रूप-वर्णन सुन कर सूंदर का प्रेम के वशीभूत हो 
वद्धमान नगर श्राना, चौकीदार से रपट और अंत में सदर 
का उससे आशीर्वाद पाना, हीरा मालिन और संदर की भेंट, 
सुंदर का उसे मौसी बनाना, हूदर द्वारा गंथी हुईं माला का विद्या के 
पास पहुँचना, विद्या का माला बनाने वाले पर त्रिना देखे मोहित हो 
जाना, मालिन द्वारा उस “चाँद के टुकड़े! से मिलने का उपक्रम किया 
जाना, फिर विरह की पीर, सुरंग खोंद कर गुप्त मार्ग का बनना, विद्या 
ओर संदर का गुप्त रीति से विवाह और मिलन, सुंदर का संकट में 
पड़ना आदि कथांशों में अ्स्वाभाविकता श्रोर अ्रदूभतता होने पर भी 
कथा मनोरंजक है। संदर का संकट में पड़ना ही कथा का चरपोत्कर्ष 
है। संपूर्ण कथानक में लोकप्रिय प्रम-कथाओं का वातावरण है। प्रेम 
में सात्विकता का अभाव और शारीरिकता का प्राधान्य है। नाटकीय 
कथावस्तु की रचना नवीन प्रणाली के अनुसार हुई है । उसमें नांदी, 
प्रस्तावना, भरत-वाक्य आदि भी नहीं है। ओर यद्यपि उसमें अथ- 
प्रकृतियाँ, कार्यावस्‍्थाएँ और संधियाँ खोजी जा सकती हैं, किन्तु 
यह प्रयास व्यर्थ है। 'पाखंड-विडंबन” का कथानक प्रतीकात्मक है । 
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'बनंजय-विजय! का कथानक अत्यन्त सरल है । उसमें पद्मों का अधिक 
प्रयोग हुआ है | इस रचना की कथावस्तु पुराणु-प्रथ्िद्ध है और उसका 
वर्णन एक ही अंक में हुआ है | कथा का संबंध एक द्वा दिन से है और 
उसमें युद्ध का वणन है जो स्त्री के कारण नहों हुआ | रचना का आरंभ 
पूवरंग, प्ररोचना ओर प्रस्ताववा से होता ६ तथा नियम्ानसार अ्रथ- 
प्रकृतियों, कार्यावस्थाओ्ं और संधियों का संदर प्रयोग पाया जाता है । 
“कपूर-मंजरी! के कथानक से प्रार्चनकालीन नास्य-शास्त्र और 
घामिक परिस्थितियों ( तांत्रिक मत ) पर प्रकाश पड़ता है। कथा का 
सूत्रपात चन्द्रयाल के राजभवन से होता है और भीगोलिक स्थानों तथा 
वेवादिक प्रथा की दृष्टि से उसका संबंध दक्षिण भारत से है। भारतीय 
ऋतुग्रों, महानों, ज्योतिष संबंधी बातों आदि का भी उम्रम॑ उल्लेख है । 
“कपू+-मंजरी/ के कथा-संगठन में भी नास्य-शास्त्र के सिद्धान्तों का 
पालन किया गया है। सद्बक की लगभग सनी विशेषताएं उसमं हैं । 
सद्डकक में प्रवेशक ओर विष्कंभक नहीं द्वोते। शेष बातें नाठिका के 
समान हैं ( अंक, बृत्ति, हास-परिद्यास, श्ृंगारिकता श्रादि की दृष्टि से )। 
रचना का नामकरण भी नायिका के ग्राघार पर हुआ है । उसमे अद्भुत 
रस का समावेश हैं। द्राराक्षम' की कथा का मुख्य उद्दश्य चाणक्य 
द्वारा राक्षस से चन्द्रगुपत का मंत्रित्व स्वीकार कराना हैं। उसमें दो 
कुटनीतिशों का संघर्ष है। उसका घटनाक्रम अत्यन्त कोशल के साथ 
संगठित किया गया है। आ्राधिकारिक और प्रासंगिक कथाश्रों के पार- 
स्परिक संत्रंध-निर्वाद से नाटक में सौंदयं की वृद्धि हुई है। प्रारंभ में 
चाणक्य का राक्षस को चन्द्रगुप्त का मंत्री बनाने की दृढ़ प्रतिशा करना, 
राक्षत की मुहर का मिलना तथा शकटदास से पत्र लिखवाना और उसे 
मलयकेतु को दिखाना, राक्षतत के प्रयत्नों का विफल होना, चाणक्य 
ओर चन्द्रगुत की मिथ्या कलह और राहस का मंत्रत्व स्वीकार करना, 
इन कथांशों में क्रमशः पाँचों अ्रथप्रकृतियों का संदर निर्वाह हुआ है। 
इसी प्रकार चाणक्य द्वारा कथा का सूत्रपात होना, राक्षत के प्रयत्नों 
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का निष्फल होना तथा चाणक्य ओर चन्द्रगुप्त में कत्रिम बिरोध द्ोना, 
मलयकेतु और राक्षस में विरोध, राक्षस का वधस्थान को जाना, और 
अंत में राक्त द्वारा मंत्रित्व स्त्रीकार कर लेना, इन अंशों में क्रमशः 
पाँचों कार्यावस्‍्थाओं का, और चाणक्य द्वारा प्रतिज्ञा, शकटदास द्वारा 
पत्र लिखबाया जाना और चंदनदास का पकड़ा जाना, राक्षस की 
विफलता तथा चाणक्य ओर चन्द्रगुप्त का कृत्रिम विरोध, मलयकेतु 
ओर राक्षस का सचमुच का विरोध और राक्षस की मानसिक स्थिति, 
ओर अ्रंत में राक्षस का चंदनदास को छुड्दाने जाना, इन अंशों में 
क्रमशः पाँचों संधियों के निवांद द्वारा कथावस्तु के विभिन्न अ्रंगों का 
सुदर संगठन उपष्थित छुआ द्े। कथा की सभी घटनाएँ निश्चित रूप 
से अतिम फल की ओर उन्पुख हैं श्रोर वे पाठकों की उत्सुकता बनाए 
रखने में सहायक तिद्ध होती हैं। संपूर्ण कथानक में शिथिलता तथा 
असंगत बातों का नाम भो नहीं दै। कथा में पूवरंग, प्ररोचना तथा 
प्रस्तावना, भरत-वाक्य तथा नाटक के अन्य आवश्यक तत्वों का 
प्रयोग हुआ दै | संपूर्ण कथा का समय एक वष है । 

“टुलभ बन्धु! की कथावस्तु के संगठन में भारतेन्दु हरिश्वन्द्र को 
कोई विशेष स्वतंत्रता प्राप्त न हो सकती थो। उभम कथानक ज्यां का 
स्‍्थों है। किन्तु अनुवाद करते समय उसमें कुछ असामंजस्य और गड़- 
बड़ी उपस्थित हो गई है, जैसे, एक स्थान पर कहा गया है “उनका एक 
जहाज त्रिपुल को गया है, दूसरा हिन्दुस्तान को!। कथा के भारतीय 
आवरण में हाने पर दिन्दुस्तान को जद्दाज़ जाना कुछ अजीत्र सा मालूम 
होता ह। ऐसे ही और भी कई अंश उसमें मिलते हैं। साथ ही यहू- 
दियों के स्थान पर जेनों को रखना भी रुचिकर प्रतीत नहीं होता | 
भारत में आर्यों ओर जैनों में उतना संघष नहीं रहा जितना यूरोप में 
ईसाइयों ओर यहूदियों में | वास्तव में पूरा रूप से अविकल या पूर्णतः 
स्वतंत्र अनुवाद न होने के कारण “दुलेभ बन्धु” के कथानक में अनेक 
अस्वाभाविक ओर असंगत स्थल्नों का समावेश हो गया है | 

। 
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भारतेन्द हरिश्चन्द्र की मौलिक रचनाओं में 'वेदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति? नामक प्रददसन की कथावस्तु का मूल तत्कालीन सामाजिक जीवन 
में है। लेखक ने समाज के मिथ्याचार पर तीच्ण व्यंग्य किए हैं। राजा 
शिवप्रसाद को भी उसने नहीं छोड़ा । वास्तव में समाज के विभिन्न 
क्षेत्रों से सामग्री लेकर मारतन्दु हरिश्रन्द्र ने अपने इस प्रहसन को 
कथावध्तु का सीधे ओर सरल दंग से संगठन किया है। आरंभ से अंत 
तक प्रहसन में एक ही लक्ष्य का निर्वाद हुआ है। उसमें घटनाओं का 
अधिक विध्तार नहीं है। कथा का प्रारंभ नांदी और प्रस्ताव से हुआ 
है | श्रंत में भरत-वाक्य से कथा का उद्देश्य स्पष्ट हो जाता है-- 

निज स्वारथ को धरम दूर या जग सां होईं 

ईश्वर पद में भक्ति करें छुज्न ब्रिनु सब्र कोई ॥ 

खल के विष-बैनन सों म्त सज्जन दुख पार | 

छुटे राज-कर मेत्र समय पै जल बरसावैं ॥ 
कजरी ठुमरिन सों मोड़ि मुख सत कविता सच्र कोई कहे । 
यह कवित्ञानी बुध-बदन में रवि सप्ति लो प्रगटित रहै ॥? 


सत्य हरिश्चन्द्र' नाटक दिनन्‍्दी साहित्य के लिए गौरव की वस्तु है। 
नास्थ-कला की इष्टि से यह एक उत्कृष्ट रचना समभ्क्ती जाती है। उसकी 
कथा में पुण्य और पविन्न भावनाओश्रों का विशाल उद्गम है। भारतेन्द 
दरिश्चन्द्र ने सत्य हरिश्चन्द्र” की कथा का विभाजन चार अडझूों में किया 
है। प्रारंभ में ही उन्होंने सूत्रधार के मुख से तत्कालीन २ईसों का सजीव 
चित्र चित्रित किया है। साथ ही प्रथम अ्रंक में राजा हरिश्चन्द्र की 
परीक्षा लेने के लिए इन्द्र, विश्वामित्र और नारद के कथोपकथन की 
कल्पना से उन्होंने कथा को एक विशेष सौन्दर्य प्रदान किया है। 
कथावस्तु म॑ कुछ परिवतंन उपस्थित कर भी भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने 
भ्रपनी मौलिकता प्रदर्शित की है | इनमें सब्च॒ से अ्रधिक महत्वपूर्ण 
परिवतन स्वप्न-संत्ंधी हे। चण्डकीशिक में राजा दरिश्चन्द्र आखेट के 
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लिए जाते हैं श्रोर मद्याविद्याश्रों का चीत्कार सुन कर विश्वामित्र से 
उनको रक्ना करते हैं । विश्वामित्र और राजा में वार्तालाप होता है 
ओर राजा विश्वामित्र को पृथ्वी दान में दे डालता है | प्रस्तुत रचना 
में एक अज्ञात नाममोत्र ब्राह्मण को! पृथ्वी स्वप्न में दान दी जाती 
हैं । इस स्वप्न से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने राजा के सत्य-प्रेम और दान 
वीरत्व का महत्व और भी बढ़ा दिया है। चण्डकौशिक की कथा के 
इस अंश में जी दोष है उतस्का परिहार इस स्वप्न-संबंधी वृत्त से हो 
जाता है | इस कल्पना के बाद भी भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने राजा को 
आंतरिक प्रेरणा, इन्द्रादि को एकन्न आपस में मिलाने तथा *उभय पक्ष 
के मनोमलिन्य को मिटा कर! नाटक को उपदेशप्रद बनाने आदि 
का दृष्टिकोण ग्रहण कर नाटकीय कथा-वस्तु का जो विकास उपस्थित 
किया है वह स्व॒ुत्य ह। चण्डकोशिक के आधार पर अनूदित कुछ 
वर्णुनों के श्रतिरिक्त गंगावणंन, काशीवर्णन, श्मशान और चांडालों 
आदि का वर्णन उनका अपना है। इन वर्णनों में कवि की कुशलता 
का परिचय प्राप्त होता है। कथा की प्रत्येक घटना के वणन में 
स्वाभाविकता और कलात्मकता का ध्यान रखा गया है । किन्तु उन 
वणुनों का संबंध राजा हरिश्चन्द्र के समय के साथ नहीं जोड़ा जा 
सकता । स्वयं अपने में कलात्मक द्वोते हुए भी ये वर्णन कथा के 
नेसगिक प्रवाह में बाधा-स्वरूप-पिद्ध होते हैं | साथ ही द्वितोय अ्रंक के बाद 
तृतीय अंक में अड्भावतारः, रानी शैव्या का विघ्तृत विज्ञाप, कथावस्तु में 
अत्यधिक कारुण्य, राजा हरिश्चन्द्र द्वारा गड्डा का वन (गड्ा हरिश्‌ चन्द्र 
के बाद भगीरथ द्वारा लाई गई थां) आदि बातें चिन्त्य हैं। और यद्यवि 
नाटक का आरंभ पूवरंग, प्ररोचना तथा प्रस्तावना, और अन्त भरत- 
वाक्य से होता है, किन्तु वर्तु-संगठन की हृटटि से अ्रथंग्रकृतियों, 
कार्यावस्थाओ्ं और संधियों के प्राचीन नियमों का विधिवत्‌ पालन नहीं 
हुआ । सेंभवतः इनकी आवश्यकता भी नहीं थो, क्योंकि भारतेन्दु 
हरिश्रन्द्र ने नाटक” नामक निव॑ंध में इन तत्वों का उल्लेख न कर 
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उनके संबंध में अपना निर्णय प्रकट कर दिया है। यह्द ठीक है कि 
“नाठक की रचना सत्य दरिश्रन्द्र के बाद हुई थी किन्तु 'नाठक में 
उन्होंने अपने साहित्यिक जीवन .के व्यावाहारिक अनुभवों को ही 
स्थान दिया था। हाँ, सत्य हरिश्रन्द्र” का कथानक अपनी सरल गति 
से बदता हुआ चरम सीमा पर पहुँचता हुआ अ्रवश्य दिखाई देता 
है| उसके तुरंत बाद ही नाटक का अंत हो जाना उसकी कला है । 
नाटकीय कथावस्तु के अंतिम फल का भोक्ता राजा ही नायक है, 
क्योंकि वह अपने धर्म और सत्य की कठिन परीक्षा में उत्ती्ण होता 
है | संपूर्ण कथा अनेक विघ्न-बाघाओं को चीरती हुई अपने अंतिम 
उद्देश्य तक पहुँच जाती है।और कुछ दोषों के रहते हुए भी वच्तु 
के निवाचन और इत्य की कृत्यकार्यता की दृष्टि से भारतेन्द हसिश्रन्द्र 
ने अपनी प्रतिभा का परिचय दिया है। 

“चन्द्रावली? की कथावस्तु भी अत्यन्त सरन्न गति से विकप्तित होती 
हुईं अपने अंतिम ध्येय तक पहुँच जाती है। उसमें कथा-वैचित्र्य का 
अभाव है। समान गति से चलने के कारण उसका प्रभाव मन्द 
अवश्य पढ़ जाता है, किन्तु उसकी पूर्ति.कथा की रसात्मकता से हो 
जाती है | यह रचना प्रेम-रस से परिपूर्ण है। कुछ आलोचकों 
का तो यहाँ तक कहना है कि हिन्दी साहित्य में महात्मा सूरदास के 
अतिरिक्त अन्य कोई कवि प्रेम का ऐसा उत्तम वर्णन करने में समर्थ 
नहीं हुआ । चन्द्रावली का पूर्वानुराग ही क्रमश३ प्रेम में परिणित हो 
जाता है | भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने चंद्रावली के प्रम, विरह अर मिलन 
द्वारा उस प्रेम का वन क्रिया है जो इस संसार में प्रचलित नहीं 
है | संपूर्ण कथावस्तु का संगठन प्रेम, विरह तथा पिलन तीन 
दी शब्दों में हुआ है श्रोर इसी क्रम से इतने सुश्ंखलित रूप में गठित 
हुआ है कि कहीं उखड़ा-सा नहीं है ।? उसमें “निस्पृह्द देवी प्रेम का सजीब 
चित्रण सच्चे प्रेमी भक्त द्वारा हुआ है श्रोर एक एक पद प्रेमियों की 
निधि है ।” चन्द्रावली के प्रेम में द्ृदय की समस्त मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि 
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के साथ अनुराग है जो संसार को स्पश करते हुए भी उससे परे है। 
प्रकृति के साहचये से उस अनुराग में औ्रोर भी तीव्रता उत्पन्न को गई 
है। प्रकृति को जीवन का पूरक मान कर द्वृदय की सात्विकता के उन्मेष 
के लिए प्रकृति का साहचर्य उपयुक्त समझा गया है। यही कारण है कि 
योगिनी-रूप श्रीकृष्ण और चन्द्रावली के मिलन से यमुना की शोभा का 
वबरणंन कर एक पवित्र वातावरण उत्पन्न किया गया है । इस प्रकार 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने हदयगत अनुराग को प्रकृति के रेखाचित्र में अंकित 
कर घटना को अलौकिक रूप दिया है ओर उसमें समस्त रागात्मक अनु- 
भवों का स्पष्टीकरण किया है जो पुष्टिमा्ग की साधना में पूर्ण रूप से 
घटित होते हैं; क्योंकि श्रीकृष्ण का अनुग्रह-पूवंक मिलन परिणाम है और 
उससे चन्द्रावली युक्त होती है। यह रागात्मक अनुभव दाम्पत्य प्रे म की 
दिशा में विकसित हुआ है जिसमें आत्म-समपंण को संपूर्ण भावना है | 
लोकिकता के क्षेत्र से उसका वहीं तक संबंध है जहाँ तक लोक-लाज 
ओर वंश-मयांदा का भय है| इन बाधाओं का प्रतिकार करने पर प्रेम 
के प्रकट करने में कोई बाधा नहीं रह जाती | इसी भावना के अंतगत 
मीराँ का आत्मोत्सग है। लोक-लाज की उपेक्षा ही आत्मिक प्रेम की 
सबसे बड़ी स्वीकृति है । उसी समय प्रेम भोतिक पद से ऊपर उठ जाता 
है। आत्म-समपंण ओर आत्मोत्सग की दृष्टि से चन्द्रावली अपने व्यक्तित्व 
तक को भुला बेठती है | यहाँ तक कि वह अपना परिचय भी प्रियतम के 
रूप में देने लगती है। यह अद्वेत भावना प्रेम की पराकाष्ठा है। इस 
प्रकार भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने प्रकृति का आश्रय लेकर रागात्मकता क्री 
परिणति श्रलौकिक अनुभूति के रूप में की है । साथ ही काव्य-तत्व ने 
उनके दृष्टिकोण को और भी सोन्दर्यपूणं बना दिया है। कोमल और 
स्निग्य भावनाओं को संगीत का श्राश्रय मिला है और भावनाएँ और 
भी अधिक तीत्र हो उठी हैं । 'चन्द्रावली” की कथा में अनुराग, प्रकृति 
ओर काव्य के सम्मिश्रण से भावनाओ्रों के चित्र उभर आए हैं और यही 
उसका सोंदय है। उसमें अ्रनुकृति ( नाटिका ) ओर रस ( नाटक ) का 
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अपूव सम्मिलन है। वद एक अनुपम काव्यात्मक प्रेमाख्यान है। किन्तु 
काव्य-तत्व और रसात्मकता के कारण कथानक के प्रवाह ओर काय- 
व्यापार को आघात पढ़ुँचता हैं, यद अवश्य स्वीकार करना पड़ेगा। 
प्राचीन नाट्य-शास्त्र को दृष्टि से वस्तु-विन्यास के लगभग सभी आ्रावश्यक 
अंग उसमें मिल जाते हैं | कथावघ्तु का विभाजन चार अंकों म॑ है अर 
कथा उत्ताद्य है | सम्पूण कथा में स्त्रियों की ही प्रधानता है। कृष्ण जी 
केवल अंत में आते हैं, वह भी पहले जोगिन के वेष में | नायक ओर 
नायिका का मिलन ज्येष्ठा को श्ाज्ञा से ही होता है । उसमें पूवरंग, 
प्ररो चना तथा प्रस्तावनाओर अन्त में मरत-वाक्य के अ्रतिरिक्त अ्रथ प्रकृतियों, 
कार्यावस्थाओं और संघियों का सुन्दर निवाह मिलता है। नाटिका में 
विष्क॑ भक का प्रयोग तो उचित हुआ है, किन्तु दूसरे अंक के अंतर्गत 
अंकावतार! दूषित है । सम्भवतः उसका प्रयोग अंतसधि के रूप में हुआ 
है। सम्पूर्ण नाटिका में केशिकी बृत्ति हैं और उसके चारों भेद क्रमशः 
चारों अंकों में आ्रगेषित होते हैं। “चन्द्रावली? के वस्तु-विन्यास में 
एक सोन्दय यह भी है कि उसमें भारतीय नासख्य-शास्र के 
सिद्धान्ती के घटित होने के अतिरिक्त पाश्चात्य पद्धति के 
अनुसार समय, स्थान और काय संबंधी संकल्नत्रयी का भी अच्छा 
निर्वाह हुआ है | उसके अ्रभिनय में डेढ़ या अधिक से श्रथ्रिक दो घंटे 
लगेंगे । साथ ह्वी सारी कथावस्तु का संबंध एक ही स्थान से ओर उसमें 
एक ही काय की प्रधानता है । 

“विषस्य विषमोषधम” म॑ बड़ेंदा नरेश श्री महाराज मल्हारराव 
गायकवाड़ के कुत्सित व्यभि चार पर उन्हें राज्य च्युत किए जाने के विषय 
पर आधारित कथा है| इसमें वस्तु-संगठन का कोई विशेष चमत्कार नहीं 
खोजा जा सकता क्योंकि एक ही व्यक्ति द्वारा सत्र बातें कहलाई गई हैं ! 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इस भाण में भंडाचाय॑ं द्वारा सत्री के प्रभाव का 
वन करते हुए इतिहास पर भी दृष्टि डाली है और उन कारणों का 
उल्लेख किया है जिनके अंतगत भारत में अ्रगरेजी राज्य की स्थापना 
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हुई । वास्तव में इतिहास ओर राजनीति-संबंधी विचारों से भारतेन्दु दरिश्रन्द्र 
की देशवत्सलता और देशहदितैषिता में कोई अ्रन्तर नहीं पड़ता ।' 
वे भारत में अ्रगरेजी राज्य की स्थापना को ऐतिदहाशिक घटना-चक्र द्वारा 
उत्तन्न परिस्थितियों के अनुकूत्त समझते थे और उस समय को विचार- 
धारा के अनुसार, अँगरेजी राज्य में दोष देखते हुए ओर उन दोषों की 
ग्रालोचना करते हुए भी, भारतन्दु दश्श्चिन्द्र की देश-वत्सलता में राज्य 
भक्ति का भी यथेष्ट पुठ विद्यमान था। उनके र्रीं-प्रभाव-संबंधी विचार 
देशी राज्यों की विलासिता का ध्यान में रखते हुए प्रकट किए गए हैं । 
उनका भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के चरित्र या जोवन से संबंध जोड़ने की 
चेष्टा असंगत हैं। भाण की रचना नास्य-शास्त्र के धिद्धांतों के अनुसार 
हुई है | एक दश्चरित्र व्यक्ति के चरित्र को दिखला कर सामाजि्कों को 
हँसाने और उन्हें वैसे आचरण से दूर रखने के शिए “विषस्य 
विषमाषधम' की रचना हुईं है। उसमें एक अंक हैं ओर आकाश की 
आर देख कर बाते भी कही गई हैं । 

भारत-जननी? और “भारतदुद शा” से भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के देश- 
प्रेम का परिचय प्राप्त होता है। 'भारत-जननी” में गीतों की प्रधानता है । 
उसमें कोई विशेष कथा नहीं मिलती । केवल भारत माता को केन्द्र मान 
कर तत्कालीन भारतीय जीवन से संबंधित विभिन्न तथ्यों का उल्लेख 
कर दिया गया है । वेसे भो आँपेरा की कथावस्तु का संगठन सामान्य 
रूपक की कथावस्तु की भांति नहीं हो सकता । 

“भभारतदुद शा! की कथा भारतेन्दु दरिश्वन्द्र की कल्पना की उपज है 
आर उसका आ्राघार कोई ऐतिदाधिक घटना नहीं है। हाँ, यदि उसका 
कोई आधार माना जा सकता है तो वह उनका समकालीन भारतीय 
सामाजिक, धार्मिक, राजनीतिक, आर्थिक और सांस्कृतिक जीवन है 
ग्रौर उससे सच्चे श्रर्थों में यथाथवाद की पुष्टि होती है। यथाथवाद 





दु०, लेखक कृत भारतेन्दु को विचारधारा! 


१०४ भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 


अपने वास्तविक रूप में इतिहास के ही निकट की वस्तु है। भारत 
दुदशा! की कथा भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की देश-वत्सलता और देश- 
दितैषिता का आदर्श उदाहरण है। नवोत्थान काल में उत्पन्न होने के 
कारण वे देश के श्रतीत गौरव की भावना से तो अनुप्राणित थे ही, 
साथ ही वे अपने चारों ओर उसो महान्‌ देश की अ्रधोगति देख रहे 
थे | उत्तकी ग्धोगति में यदि विदेशी श्राक्रमणकारियों और शासकों का 
हाथ था तो स्वयं भारतवाप्तियों का भी कोई कम हाथ नहीं था। एक 
ओर तो विद्रोह के बाद सरकार दमन-नीति का श्रनुसरण कर रही थी 
ओर दूसरी ओर भारतवातियों में अनेक चारित्रिक दोष उत्पन्न हों गए ये । 
ऐसी परिश्यिति में या तो पूर्णतः सरकारी नोति का समर्थन किया जाता, 
जैसी राजा शिवप्रसाद की नीति थी, और जिस मार्ग का अवलंब्रन 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ग्रहण न कर सकते थे, अथवा सरकार की कुनीतियों 
की आलोचना करते हुए जन-हित पर भी ध्यान रखा जाता, जिसके 
फलस्वरूप सरकार का कोप-भाजन बनना पढ़ता। भारतेन्द हरिश्रन्द्र 
ने अ्ंगरेजी राज्य की अ्रच्छाइयों को ध्यान में रखते हुए दूसरे मार्ग का 
अनुधरण किया | 'भारतदुदशा' में उन्होंने भारतवासियों की दुदंशा पर 
अपना क्ञोभ प्रकट किया है और तत्कालीन शिक्षित समुदाय को 
असहायावस्था प्रदर्शित की है। श्रंगरेजी राज्य में अ्रंगरेज् जाति के 
गुणों का अनुकरण कर उन्नति की ओर उन्मरुख होने के स्थान पर 
भारतवातियों को महांधकार में ड्ूबते हुए देश-प्रेमी भारतेन्दु हृरिश्रन्द्र को 
घोर निराशा होतो है । उसी नैराश्यजनित अवस्था में भारत-माग्य 
अपनी छाती में कटार का आघात कर लेता है और इस प्रकार कथा 
दुःखांत हो जाती है। कथा का दुखांत होना एक तो पाश्चात्य प्रभाव 
प्रदर्शित करता है, दूसरे उसका अंत यथाथवाद पर आधारित है। तत्कालीन 
भारतीय जीवन के जर्जरित रूप का चित्रण करना ही "भारतदुर्द शा! 
के लेखक का उद्देश्य था--रचना का शीष॑ंक भी यही प्रकट करता 
है | इस काय में उसे सवंथा सफलता प्राप्त हुई है ।अ्रपने भावों का 
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मानवीकरण कर उसने कथा का संगठन किया है। लेखक की सफलता 
का इससे अधिक और क्या प्रमाण हो सकता है कि आज भी उसकी 
रचना पढने के बाद भारत की एकता में विश्वास ओर देशोन्नति 
संत्रंधी प्रेरणा और प्रोत्साहन प्राप्त होता है। वास्तव में नाटककार ने 
जो प्रसंग उठाया है उसका सफलतापूर्वक और प्रभावोत्वादक दंग से 
निर्वाह किया है। कथा में कहीं शियिलता नहीं है। समान मति से 
चलती हुई उसका चरमोत्कर्ष पर अन्त हो जाता है। आदि से अन्त 
तक उसमें भारत की अ्रधोगति का ही उल्लेख है। रचना पद्धति 
की दृष्टि से उसमें नाट्यरासक के लक्षण नहीं मिलते। हाँ, विविध गान 
से सुसंपन्न होने के कारण उसका लास्य रूपक नाम अधिक साथक 
माना जा सकता है, क्योंकि नाटक में लास्य का अधिकां श' संबंध गायन 
से ही है। रचना का प्रारंभ यद्रपि मंगलाचरण से होता है, किन्तु 
उस पर पाश्चात्य प्रभाव ही विशेष रूप से माना जायगा--विषय- 
निर्वाचन वस्तु-संगठन, अंत, उद्देश्य आदि सभो दृष्टियों से । 

तीलदेवी? की कथावस्तु ऐतिहासिक है | प्रत्येक देश के नवोत्थान 
या पुनर्जागरण द्वारा उत्पन्न भावनाओं के फलस्वरूप स्त्रियों को 
सामाजिक स्थिति में परिवर्तन हुआ और उनके लिए उन्नति का माग 
खुल गया | इसी भावना का प्रतिनिधित्व 'नीलदेवी” द्वारा हुआ है | 
भारतेन्टु हरिश्रन्द्र ने अपने प्रारंभिक वक्तव्य में 'नीलदेवी! की रचना 
का उद्देश्य बताते हुए यही लालसा प्रकट की है कि ग्रह-देवियाँ 
हीनावस्था का उल्लंघन करके कुछ उन्नति प्राप्त करें, क्‍योंकि वे हमेशा 
से इस हीनावस्था में नहीं थीं । साथ हो वे पश्चिम का अंधानुकरण 
कराना भी नहीं चाहते । 'नीलदेवी? की कथा में भारतीय वीरांगनाओं 
का उज्ज्वल चरित्र श्रोर उसके माध्यम द्वारा देश-प्रेम ओर कुल परं- 
परा मात्र से अलग त्लत्रियों की स्वाघीनता का बीजारोपण मिलता हैं । 
सूर्यदेव की मृत्यु हो जाने पर नीलदेवी चुपचाप वैधव्य की चादर 
ओोदढ कर नहीं बैठ जाती और न सती हो जाती है| इसके विपरीत वह 
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साहस बटोर कर अपनी वीरता, बुद्धि, कार्य-कुशलता थ्रादि का परिचय 
देकर नारी जाति के यश में चार चाँद लगा देती है। वह हिंसास्मक 
टंग से अपने पति के हत्यारे से प्रतिशोध लेती हैं, इसमें नेतिकता या 
ग्नेतिकता का प्रश्न ही नहीं उठता। जो तथ्य भारतेन्द्‌, हरिश्चन्द्र 
हमारे सामने रखना चाहते हैं वह यह है कि नीलदेवी हाथ पर हाथ 
रख कर नहीं बेठ जाती । उसका पातिब्रत घर उसे क्रियाशील बनाता 
है| वह उसमें नेतृत्व की शक्ति उत्पन्न करता है। प्यार और कोमलता 
की गोद में पत्ती स्नियों की श्रवसर पड़ने पर गठरी बनी बेंठी रहने के 
स्थान पर किस प्रकार अपना रूप परिवर्तित कर लेना चाहिए, इस बात 
की शिक्षा हमें नीलदेवी की कथावस्तु से मिलती है | सारी कथा अत्यन्त 
प्रभावोत्यादक ढंग से रखी गई है | अंकों की सीढ़ियां पर होती हुईं कथा 
ऊपर चढ़ती चली जाती है | लेखक ने मुख्य-मुख्य घटनाओं के वणुन 
के साथ अनेक छोटी-छोटी बातों का वर्णन भी किया है। पागल का 
प्रलाप साथक और सुन्दर हुआ हैं। संपूर्ण कथा में गीतों का विशेष 
स्थान है। पहले सूयेदेव की और अंत में अमीर की मृत्यु होती हैं । 
रंगमंच पर वध का दिखाया जाना पाश्चात्य प्रभाव है | वेसे भी वस्तु- 
संगठन, अ्रत, उद्देश्य, आदि की दृष्टि से 'नीलदेवी” नाटकों के नवीन 
भेद के अ्रनुसार लिखी गई रचना है। वह गीति-रूपक हैं जो पश्चिम 
की देन है | इसलिए उसमें बीज, तिन्दु आदि देखना व्यथ हैं । 

“अंघेर नगरी! प्रहसन की कथावस्तु साधारण है । कहीं-कहीं पर 
उसमें ऐसे अंश शथ्रा गए हैं जो देश को तत्कालीन श्रवस्था पर प्रकाश 
डालते हैं। प्रहसन का कोई मद्ान्‌ उद्दश्य प्रतीत नहीं होता । साथ ही 
उसमें अतिनाटकीयता है ओर हास्य भी उच्च कोटि का नहीं है। 
रचना-यद्धति की दृष्टि से अंधेर नगरी” तथा भारतेन्द का दूसरा प्रहसन 
(वैदिकी हिंसा...) में प्राचीन नादुय-शास्त्र के लक्षण भत्ते ही मिल 
जाय, किन्तु प्राचीन प्रहसनों का मुख्य उद्देश्य दास्य-विनोंद ही रहता था, 
न कि समाज की निंदनीय बातों पर व्यंग्य करना। भारतेन्द्‌ के प्रहसन 
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याश्चात्य काँमेडी के अनुकरण पर लिखे गए हैं जिनमें उन्होंने तत्का- 
लीन धामिक ओर सामाजिक दोबेल्य पर तीजत्र व्यंग्य कसे हैं । 

प्रेमजोगिनी! और “सतीप्रताप! भारतेन्दु हस्श्चिन्द्र की अ्पूर्ण 
रचनाएँ हैं | इसलिए उनके वस्तु-विन्यास के संबंध में कोई विशेष बात 
नहों कही जा सकती । 

भारतेन्द हग्श्चिन्द्र के वस्तु-संगठन में दाष अवश्य मिलेंगे, किन्तु 
ये दाष उसी समय दोष प्रतीत होते हैं जब हम उनके नाटकों को भार- 
तीय या पाश्चात्य किसी एक पद्धति विशेष की कसोंटी पर कस कर 
देखना चाइते हैं । किन्तु जसा कि पहले कहा जा चुका हँ उन्होंने किसी 
एक पद्धति का अनुसरण न कर स्वच्छुंदता का परिचय दिया। 
चैसे भी भारतेन्दु हश्श्चिन्द्र का समय हिन्दी नाट्य-साहित्य का शैशव- 
काल था। 


चरित्र-चित्रण -भारतेन्दू दरिश्चन्द्र को अनूदित नाटकों में तो पान्र- 
चयन की स्वतंत्रता नहीं थी, किन्तु मंयोगवश उनके अनूदित और मौलिक 
दोनों प्रकार नाठकों में मुख्य-मुख्य पात्र प्रायः उच्च वर्गा' से संबंध रखते 
वे राजवंश के हैं श्रथवा समाज के शिक्षित और प्रतिष्ठित वर्ग के हैं । 
हैं | उदाहरण के लिए, विद्यासंदर! में विद्या और मुंदर, 'घनंजय विजय! 
में अजुन आदि, कपूर-मंजरी! में कुमार चंद्रपाल आदि, मुद्रागक्षस! 
मं चाणक्य, चन्द्रगुप्त, राज़्स, ओर मलयकेतु 'वैदिकी हिंसा हिंसा न 
भरत? में राजा, पुरोहित आ्रादि, सत्य हरिश्चन्द्र! म॑ं राजा हरिश्चन्द्र, 
विश्वामित्र आदि, “चन्द्रावली? में चन्द्रावली, कृष्ण तो स्वयं परब्ह्म 
स्वरूप हैं, “भारत दुदशा? में कवि, एडीटर आदि, 'नीलदेवी” में 
अमीर, सूयदेव, नीलदेवी आदि, जितने प्रधान पात्र हैं वे राजा-रानियाँ 
हैं, राजकुमार-राजकुमा रियाँ हैं, ऋषि या देवता हैं, राजसभाओं के सभा- 
'सद हैं, या समाज के शिक्षित समुदाय से सबंधित हैं। 'अंधेर नगरी” में 
भी महंत आर राजा समाज के प्रतिष्ठित वर्ग के ही है | इन प्रधान- 
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प्रधान पात्रों के अतिरिक्त देश-काल के अनुसार उनके मौलिक नाटकों 
में साधारण पात्रों का भी समावेश है । इस दृष्टि से भी वे भारत 
की प्राचीन परंपरा को छोड़ कर आगे बटे हैं । किन्तु पात्रों की अधिकता 
होते हुए भी कथावघ्तु किसी एक प्रधान पात्र पर आधारित रहती है । 
ऐसे पात्र को हम नायक कहते हैं। भारतेन्द हरिश्चन्द्र के नाढकों में 
नायिकाओ्ं का भी कमर महल्पूण स्थान नहीं है। वे कथानक के विकास 
में काफ़ी सक्रिय भाग लेती हैं। उनके नायक-नायिकाओं मं अ्रसाधारणता' 
रहती दै। राजा हरिश्चन्द्र, चन्द्रावली, नीलदेवी श्रादि साधारण स्तर से बहुत 
ऊपर उठे हुएपात्र-पात्रियाँ हैं। वे प्रारंभ से ही उच्च स्तर पर स्थित दिखाए 
जाते हैं; वे नीचे से ऊपर नहीं उठते । प्रारंभ में हमें उनके जिस रूप का 
परिचय प्राप्त होता है वह अ्रंत तक चलता है। वे ताँचे में ढले-ढलाए 
हमारे सामने आते हैँ। वे सबंगुण-संपन्न हैं | दूसरे शब्दों में भारतेन्दु 
हरिश्चद्ध ने आदश नायक-नायिकाओं तथा अ्रन्य पात्रों का निर्माण 
किया है | इसीलिए उनके पात्रों में सशय या अन्तद्वन्द्र नहीं मिलता । 
साधारण से साधारण पात्र में भी झ्रादि से अंत तक कोई परिवतंन 
उपस्थित नहीं होता । उनके नायक-नायिकाश्रों को देखकर हमें इस बात का 
अनुभव होने लगता है कि शायद सामान्य जीवन में ऐसे व्यक्तियों से 
भेंट नहीं हो सकती | इन सब दृष्टियों से उनके सभी प्रकार के पात्र 
अलग-अलग होते हुए भी बहुत-कुछ समान इष्टिगोचर होते दँ। साथ 
ही नायक-नायिकाश्रों का बहुमुखी व्यक्तित्व भी नहीं है, उनका व्यक्तित्व 
एकांगी है। वें केवल किसी भाव का आदश या वर्ग के प्रतिनिधि पात्रः 
हैं, व्यक्ति नहीं, जैसे हरिश्चन्द्र सत्यवादिता के, चन्द्रावली भक्ति की और 
नीलदेवी नारी-बीरता की प्रतिनिधि है। इन सबका एक अलज्ञग-अलग' 
वर्ग है । वे प्रारंभ से जिस भाव या विचार या श्रादश की ओर क्कुके 
हुए दिखाए जाते हैं अंत तक धीरे-धीरे उसी और भ्रुकते चले जाते 
हैं। 'सत्य हरिश्चन्द्र', 'चन्द्रावली?, “भारतदु दशा”, 'नीलदेवी” आदि 
की प्रस्तावनाओं या प्रारंभिक अंशों में जिन गुणों का उल्लेख मिलता 
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है अंत में वे गुण पूर्ण रूप से प्रस्फुटित हो जाते हैं। यह ठोक है कि 
नाटककार एक विशेष दृष्टिकोण ग्रहण कर उनका चित्रण करता हैं, 
आ्रोर जो उचित भी है, किन्तु तब भी इससे उनका संपूर्ण व्यक्तित्व उभर 
नहीं पाता | इतने पर भी विशेषता यह है कि हम उनकी महानता से 
प्रभावित हुए प्रिना नहीं रहते; हम किसी भी प्रकार उन्हें अ्रपूण व्यक्ति 
नहीं समझते | अपनी महानता के कारण ही वे अत में सफलता प्राप्त 
करते हैं। “भभारतदुद शा! में केवल भारत की नेराश्यजनित अवस्था 
छोड़ कर अन्य नाटकों में नायक-नाथिकाश्रों को पराजय 
प्राप्त नहीं होती । वास्तव में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने पात्रों का 
निर्माण बहुत-कुछ भारतीय परंपरा के अनुसार किया है। वे अपने 
पात्रों द्वारा जीवन का उज्ज्वल पतक्त पाठकों के सामने रखते हैं | 
उनके नायक-नायिकराश्नों की देबी पवित्रता ओर उच्चता के सामने 
हम नत-मस्तक हो जाते हैं। इन सभी पक्षों पर विचार करते 
हुए हम भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की नाटय-कृत्तियों को पात्र या चरित्र- 
प्रधान ही कहेंगे | उनमें घटनाओं का प्राधान्य नहीं है। सत्य हरिश्चन्द्र! 
अर “नीलदेवी” में तो कुछ घटनाओं का उल्लेख भी है, किंतु 
“चन्द्रावलो! और “भारतदुदशा” में ओर 'वैदिका हिंसा हिंसा न 
भवति! तथा 'अंधेर नगरी” नाप्तक प्रहसनों में घटनाश्रों का बहुत कम 
प्राधान्य है | किन्तु सभी में चरित्र-चित्रण की और ही नाटककार ने 
अधिक ध्यान दिया है | हरिश्चन्द्र की सत्यनिष्ठा, नीलदेवी को वीरता, 
चन्द्रावली का कृष्णानुराग, भारत की दीन-हीन दशा श्रादि का चित्रण 
करना ही उसका मुख्य ध्येय रहा है। साथ ही भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने 
चरित्र-चित्रण में सरलता भी रखी है। उनके चरित्र-चित्रण में 
अस्वाभाविक या अ्रतिरंजनापूर्ण बातें भले ही मिल जाये, किन्तु उसमें 
मनोवैज्ञानिक दुरूहता नहीं मिलती । अंतद्वन्द् न रदने के कारण भी 
ऐसा हो सका है, यह निस्खंदेह कहा जा सकता है। वे पात्रों के द्वृदय में 
बहुत भीतर पैठना नही चाहते | कथोपकथन, स्वगत-भाषण, पत्र और 
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कुछ हृद तक निजी कार्य-व्यापार द्वारा उनके पात्र अपना चरित्र विवृत 
करते हैं| भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने पात्रों के श्रनुकूल कथानक भी 
चुने हैं और उन कथानकों में उनके पान्न पूर्णतः खप जाते हैं | इसीलिए 
उनके पात्रों में स्वाभाविकता है। श्रस्तु, भारतेन्दु हरिश्चन्ध के चरित्र- 
चित्रण की अपनी निजी विशेषताएँ हैं जिनका संबन्ध मानव-हृदय से है। 
वे पाठकों में आत्मशुद्धि और पविन्नता का संचार करते हैं। उनके 
मुख्य-मुख्य पात्र काय का दायित्व अपने ऊपर लिए हुए वस्तु को 
पार्थिव जगत से ऊपर उठा देते हैं । साथ द्वी वे सच मिच्रकर भारतेन्दु 
का आत्म-विश्लेषण प्रस्तुत करते हैं । 

भारतेन्दु हरिश्चन्ध के अनूदित नाटकों में से “विद्यासुन्दर! का 
सुन्दर (नायक ) प्रेमी नवयुवकों में से है जो प्रेम के वशीभूत हो साहसिक 
बन जाते हैं | वह अपने कार्य में सफल होने के लिए हर प्रकार का 
काय करने के लिए तैयार है। प्रेम के बाजार में वह मानापम्रान की 
परवा नहीं करता । यहाँ तक कि वह कारागार-यातना सदन करता 
ओर अपने प्राण तक संकट में डाल देता है | जन्म से वह कांचो का 
राजकुमार है किन्तु प्रेम की पीर के कारण वह अपनों उच्च पद भूल 
जाता है और पहले चौकीदार से कूगड़ा कर बैठता है और तत्वश्चात 
मालिन के साथ अपना संत्रन्ध स्थापित कर उसका अतिथि बन जाता 
है | किन्तु वह रतिक और कला-प्रेमी है। अपनी वाक्‌ पढ़ता द्वारा वह 
हीरा मालिन का सहयोग प्राप्त कर कार्य-कुशलता का परिचय ही 
नहीं देता, वरन्‌ अपनी रसीली बातों तथा कल्नात्मक दंग 
द्वारा तैयार की गई माल्ला द्वारा विद्या (नायिका) का मन हर लेता दे । 
वह विद्या को अपने प्रेम के जाल में इतना अधिक फाँस लेता है कि 
विद्या एक क्षण भी उत्तके बिना जीवित नहीं रह सकती, यहाँ तक 
कि वह अपनी प्रेमाकुलता के कारण अपने पिता को विवाद-पंत्रंधी 
प्रतिज्ञा तक के भल जाने पर बाध्य करती है। वद्ध मान नगर के राजा 
वीरसिंद की इसी पुत्री के रूप ओर गुण की प्रशंसा सुन सुन्दर खिंचा 
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चला आता है | विद्या भी मालिन द्वारा सुन्दर के रूप की प्रशंसा सुन 
उससे मिलने के लिए ग्रातुर हो उठती है और अंत में अपना प्राण- 
धन उससे हार जाती है | नाटककार ने उसमें एक प्रेम और विरह- 
पीड़िता नारी के सभी लक्षणों का आरोपणु कर दिया हैँ। वह अपने 
प्रेमी के सामने अपना देन्य प्रकट करती और उससे दया की भीग्व 
माँगती है । वास्तव में विद्या साकार प्र म है। विद्या श्रोर सुन्दर के प्रेम में 
वासना की गंघ है। 'घनंजय विजय? में अ्जन प्रधान पात्र हैं, यद्यपि 
महाभारत के कुछ अन्य प्रधान पात्र, जेसे, दुर्याधन, युधिष्रिर, भीमसेन 
विराट आदि तथा देवता इन्द्र भी हैं | परंपरा के अनुसार अ्रजन का 
अत॒लित बल प्रकट करना नाटककार का मुख्य ध्येय है| अन्य पात्रों का 
चरित्र भी परम्परानुसार है। 'कपूर-मंजरी” का राजा हास-परिहास और 
श्रज्ञार-प्रिय है । भैरवानन्द से वह आश्चयपूर्ण कौतुक के रूप में किसी 
सुन्दर स्त्री को ही बुलवाना चाहता हैं, पूर्णमासी का चन्द्रमा पृथ्वी पर 
उतरवाना चाहता है। दूमरे अंक में वह अपने <४ंगार-पू्ण विचार 
प्रकट करता है और अंत में भैरवानंद की कृपा से कपू र-मंजरी के साथ 
विवाह संपन्न करता है। प्रारंभ में बसंत के वातावरण से प्रभावित 
होना भी उसकी श्ड्मर-प्रियता का परिचायक्र है। रानी भी विनोद- 
शीला और शड्र-प्रिय और अपने पति की इच्छाओों का आदर 
करने वाली है| स्वयं कपू र-मंजरी प्रेम की भावना से श्रोतप्रोत नारी 
है। इन तीनों प्रधान पात्रों की 2ंगारिकता की भावना में वासना है | 
'मुद्राराक्षलस? में सवप्रथम चाणक्य हमारा ध्यान श्राकृष्ट करता है | 
वह चन्द्रगुप्त का परम हितैषी है और उसके प्रति सच्चा स्नेह रखता 
है। वह राक्तुस द्वारा चन्द्रगत्त का मंत्रित्व स्वीकार कराने वाली प्रतिज्ञा 
के पूर्ण करने में तन्‍्मय है। उसने श्रत्यन्त कोशल के साथ अपने गप्त- 
चरों का जाल फेला रखा है | वद जिस काय को हाथ में लेता है उसी 
काय में दिन रात मम्म रहने वाला व्यक्ति हैं। विविध कार्यों में व्यघध्त 
रहने पर भी वह किसी बात को भूलता नहीं है | उसने अपने मन में यह 
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हट विचार कर रखा है कि जहाँ तक हो सकेगा राक्षस के जीतने में कम- 
से-कम रक्तपात होगा | नाटककार ने केवल कुछ व्यक्तियों ग्रर मलय- 
केतु के साथी पाँच राजाश्रों की मृत्यु के संकेत के अतिरिक्त रक्तपात 
को कही स्थान नहीं दिया | चाणक्य ने चन्दनदास जोहरी को कैद कर 
रखा है । वह उसे मार डालना नहीं चाहता, क्योंकि वह राक्षस के गुणों 
से परिचित है। वह राक्षस को प्रत्युपकार द्वारा जीतना चाइता .है। 
चाणक्य सरल साधारण जीवन व्यतीत करने वाला ब्राह्मण है। वह 
बाहर से कठोर, किन्तु भीतर से कोमल है | चाणक्य की सहृदयता का पूर्ण 
परिचय हमें नाटक के अंतिम अंश से मिल जाला है | वह तभी तक 
कूटनीतिज्ञ, निष्दुर ओर कठोर है जब तक राक्षस चंद्रगप्त का मंत्रित्व 
स्वीकार नहीं कर लेता । अभीष्ट-सिद्धि हो जाने* के बाद वह मलयकेत 
तथा विरोधी पक्षवालों को मुक्त करा देता है । वास्तव में चाणक्य 
अमानव नहीं, महामानव है। "मुद्राराक्षस” की समस्त घटनावली राक्षस 
पर आधारित है, चाणक्य उसी पर विजय प्राप्त करने के लिए प्रयत्नशील 
है । राक्षस बुद्धिमान और स्वामिभक्त है। उसके इन्हीं गुणों पर चाणक्य 
मोहित है, इसीलिए वह चंद्रग॒प्त की सुरक्षा के लिए उसे मंत्री बनाना 
चाहता है। वह नंद-बंश के विरोधियों से प्रतिशोघ लेने की भावना से 
प्रेरित होकर विविध कार्यों में संलग्न होता है | सेना का संगठन करने 
के लिए एक राजा की आवश्यकता समझ वह पवतेश्वर और फिर 
मलयकेतु की सहायता करता हैं। किन्तु कूटनीति और भेदनीति का 
अआभश्रय ग्रहण करने पर भी वह अ्रसफल होता है | कारण केवल यही है 
कि उसकी भावुकता उसकी कूटनीति को दुर्बल बना देती है। वह अपनी 
असफलता को देखकर स्तब्ध हो जाता है, लेकिन चाणक्य की प्रशंसा 
किए त्रिना नहीं रहता | वह चाणक्य ओर चंद्रगुप्त मे फूट उत्पन्न करने 
में तो श्रसफल रहता और देव को याद करने लगता है, किन्तु चाणक्य 
की भेदनीति के फलस्वरूप मलयकेतु जब उसकी सचाई में संदेह कर 
उससे अलग हो जाता है तो उसे हादिंक वेदना होती है। चंदनदास के 
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साथ मित्रता का निर्वाह करने में राक्षस ने एक उच्च ग्रादश की स्थापना 
की है | मित्र की रक्षा के लिए वह अपना वध कराने के लिए प्रस्तुत है 
ग्रोर अंत में मित्र की रक्षा के लिए ही चन्द्रगुप का मंत्रित्व स्वीकार 
करता है। वास्तव में राक्षस के मानवोचित गुण उसकी पराजय के कारण 
बन जाते हैं | चन्द्रगुत नाटक का नायक है। वह चाणक्य के प्रति 
पूज्य भाव रखता है और अपनी तथा अपने राज्य की सुरक्षा के लिए 
पूर्ण रूप से उस पर निभर रहता है | वह अपने गुरु चाणक्य का परम 
भक्त है ओर उसके आवदेशानुसार प्रत्येक कार्य करता है । किन्तु इसका यह 
तात्पय॑ नहीं कि उसे अपनी शक्ति और स्थिति का ज्ञान नहीं | कामुदी 
महोत्सव के कृत्रिम कूगड़े के समय वह अ्रपनों स्वतंत्रता का परिचय 
देता है। किन्तु वह जानता है कि भंगड़ा कृत्रिम है और अंत में 
कहता है : 


“गुर-आयसु छल सों कल्नद करिंदह जीय डराय। 
किमि नर गुरूजन सों लरहि यह सोच जिय, हाय |! 


इस प्रकार अंत में चन्द्रगुत का गुरुभक्त-रूप ही हमारे सामने रह जाता 
है। मलयकेतु चन्द्रगुप्त का प्रतिद्दन्द्री है। किन्तु उपमें उन सभी गुणों 
का अ्रभाव दें जो चन्द्रगुप्त में पाए जाते हूँ । चन्दनदास जाहरी छुटा-सा 
किन्तु आदश और प्रिय चरित्र है। अपने मित्र राक्षस के लिए वह 
अपना सच्च कुछ खो देता हैं ओर अपने प्राण तक संकट में डाल देता 
है | वास्तव में “मुद्राराक्षत' नाटक के पात्र न तो देवता हैं, न सत्‌ के 
आदश हैं और न पूण रूप से असत्‌ ही हैं । छोटे बड़े सभी पान्न सत्‌ 
ओर असत्‌ के मिश्रण है | चाणक्य के दूत उससे भयभीत होकर उसके 
आदेशों का पलिन करते हैं । इसके विपरीत राक्षस के दूत उसके प्रति 
भक्ति के वशीभूत होकर कार्य करते हैं। 'मुद्राराक्षस” के सभी पात्रों का 
अपना-अपना व्यक्तित्व है | यद्यपि उनमें सच्च बातें अच्छी नहीं पाई 
जातीं, तो भी वे छाया मात्र नहीं हैं। इसके अतिरिक्त 'मद्राराक्षस” के 
है 
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चरित्र-चित्रण की एक विशेषता यह है कि उसके दो पात्र बहुत कुछ 
समान होते हुए भी एक दूसरे से भिन्न हैं, जैसे चाणक्य ओर राक्षस, 
चन्द्रगुप्त श्रोर मलयकेतु | चाणक्य औ्रौ राक्षस दोनों चतुर राजनोतिज्ञ 
साइसी, युक्ति-संपन्न, चिंतनशील, दर प्रकार का साधन काम में लाने 
वाले, स्वार्थ रहित, अ्रपने-अ्रपने श्राश्रितों के सच्चे हितैषी श्रौर एक दूसरे 
के प्रयस्नों को निष्फल कर ने का विचार रखने वाले हैं | यदि उनके कार्यो 
में कद्दीं तुब्छुता दिखाई पड़ती है तो वह कार्य की भुरुता और ध्येय की 
निस्‍्वाथता एवं पवित्नता के स्॒शं से दूर हो जाती हैं | इतनी समान बातें 
होने पः भी चाणक्य राक्तस नहीं और राक्षस चाणक्य नहीं है | चाणक्य 
स्पष्ट औःर कठोर कार्य-नीति वाला, आत्म-विश्वासी और सतक है। 
राक्षस के विचारों में कामज्ता और भावुकता है। इसलिए बढ अपने 
काय में सफल नदीं हो पाता । चाणक्य अपना भेद किसी को नहीं 
बताता, सहसा हर एक का विश्वास नहीं करता और अपनी नीति को 
चोटों से किसी को नहीं छोड़ता । राक्षस स्पष्टताप्रिय, अपना भेद बता 
देना वाला, नप्र ओर उदार हैं। चाणक्य से सत्र लोग डरते हें । 
राक्षस सत्र का प्रिय है। चाणक्य में प्रखरता है, राक्षस में स्निग्चता | 
चाणक्य के चरित्र में भावुकता और कोमलता के लिए कोई स्थान 
नहीं | उधर राक्षस में कत्तंव्य-पयरायणुता श्रौर सचाई ऐसे गुण हैं 
जिनकी प्रशंसा स्वयं चाणक्य तक करता है। राक्षस के गुणों पर ही 
चाणक्य अ्रपनी विजय का प्रासाद निर्मित करता है। वास्तव में राक्घुस 
की पराजय से उतना दुःख नहीं होता, जितना कि उसकी अपने गुणों 
के कारण पराजय से | वह चाणक्य के सामने कमजोर है, यह कोई 
बड़ी बात नहीं है । जो बात महत्व की दे वह यह हे कि राक्षस श्रपने 
चरित्र की विशेषताञ्रों के वशीभूत होकर अपने को अंत मं करुणाजनक 
परिस्थिति में डाल देता है | चाणक्य कूटनीति बरतता ही नहीं, वरन्‌ 
अपने जीवन का प्रत्येक क्षण कूटनीति पू्ण वातावरण में व्यतीत करता 
है ! राक्षस भी कूटनीति का ब्यवहार करता है, किन्तु वह उत्के जीवन का 
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प्रधान आर प्रमुख अंग नहीं बन पाती । वह कूटनीतिजश के अलावा एक 
मानत्र की भाँति भी जीवन व्यतीत ररता है। चाणक्थ दया करना न 
जानते हुए भी दुष्ट नहीं है, दुरात्मा नहीं है। श्रीर यद्यपि वह छल, 
कपट, जाल झ्रादि सभी साधनों का प्रयोग करता हैं, किन्तु उसकी 
भावुकताह।न, ठोस और चतुर नीति की प्रशंसा किए बिना नहीं रहा जा 
सकता । राक्षस की असफलता और उसकी आशाओं तथा प्रयत्नों पर 
पानी फिरते देख हमें उसके प्रति सह्दानुभूति हो जाती है। उप्तके मित्रता- 
संबंधो उच्च आदश को देखकर उसके प्रति श्रद्धा होने लगती है| 
उसका आत्म-समपंण शानदार किन्तु साथ ही करुणापूण दै। इसी 
प्रकार चन्द्रगुत ओर मलयकेंतु में समानता यह है कि दोनों साधनमात्र 
होते हुए भी अपनी-अपनी स्वतंत्र सत्ता रखते हैं | किन्तु साथ ही यइ भेद 
भी हूँ कि यदि चन्द्रगुत्त दासी से उलन्न, महत्वाकांक्षी, और अ्रपनी स्थिति 
के अनुसार सत्ता, चरित्र, भाव और शान रखने वाला है, भली-मभाँति 
दीक्षित और अपने गुरु में पूर्ण विश्वास रखने वाला है, तो मलयकेतु 
लोभी, पितृभक्त, दुर्बल, हठी और श्रपने गुरु में पूरा विश्वाध न रखने 
वाला व्यक्ति है | 'मुद्राराक्षस” में स्त्री-पात्रों का अभाव दै--संभवतः 
लेखक को राजनीतिक क्षेत्र में श्लरियों का स्थान मान्य नहीं था और यह 
तथ्य तत्कालीन त्रियों की सामाजिक स्थिति पर प्रकाश डालता है। 
केवन चन्दनदास की सत्री अंत में आती है, किन्तु उतका आना न आना 
बराप्र है, क्योंकि एक तो वह बहुत थोड़ी देर के लिए आती है, श्रौर 
फिर प्रधान घटनाश्रों से उत्का कोई संत्रंघ नहीं है। वह कत्तेव्य- 
परायणा स्त्री हे | 

धवैदिकी हिंसा दिंसा न भवति? की रचना सामाजिक एवं घामिक 
जीवन के कुछ पक्षों की आलोचना करने के लिए कीग ई थी। श्रस्तु, 
उसमें जितने भी पात्र हैं सभी कुछ विशेष प्रव्त्तियों के प्रतोक मात्र हैं 
और वे श्रपने मौलिक रूप में ही बने रहते हैं | ऐसी परिस्थिति में उनमें 
चारित्रिक विकास की श्राशा नहीं की जा सकती । वैसे भी इस प्रहसन में 
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ऐसी घटनाश्रों का श्रभाव हैं जिनके घात-प्रतिघात से पात्र का चरित्र 
उभर सके । यम और चित्रगुप्त पौराणिक पात्र हैं। 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कृत 'सत्य हरिश्चन्द्र! में राजा हरिश्चन्द्र, शैव्या 
ओर विश्वामित्र प्रधान पात्र हैं। नाटक के प्रथम अंक में नाटककार 
ने इन्द्र ओर नारद मुनि के वार्तालाप में राजा हरिश्चन्द्र के जिन गुणों 
का उल्लेख किया है उन्हें ही आगे चल कर विकसित रूप में रखा है, 
विविध घटनाश्रों के घात-प्रतिघात से उनके वे ही गुण उभर ग्राते हैं । 
उनका निष्कपट और अक्ृत्रिम स्वभाव है और सत्य की वे मूर्ति हैं । 
सत्य पर उनका ऐसा स्नेह है जैसा भूमि, कोष, रानी और तलवार पर 
भी नहीं । 'निस्संदेह ऐसे मनुष्यों के उत्पन्न होने से भारत भूमि का सिर 
केवल इनके स्मरण से उस समय भी ऊँचा रहेगा जब यह पराधीन 
होकर हीनावस्था को प्राप्त होगी ।? राजा ह्श्चिन्द्र के आशय अत्यन्त 
उदार हैं, क्योंकि वे भीतर-बाहर एक से हैं, विद्यानुरागी और उपकार- 
प्रिय हूँ, वे श्रविकार में क्षमा, विपत्ति में थेये, संपत्ति में श्रनभिमान 
और युद्ध में स्थिर हैं | दान करके उन्हें प्रसन्नता होती है और कितना 
भी दें पर संतोष नहीं होता । सत्पान्न मिलने पर उन्हें स्वण का पव॑त 
भी तिल सा दिखाई देता है । ईश्वर में उनकी निश्चला भक्ति है। 
उनके राज्य का प्रबंध अ्रति उत्तम है। सत्र कार्यों को पूर्ण करते रहने 
पर भी उनमें व्याकुलता नहीं कलकती | कैसी भी विपत्ति या संकट पढ़े 
ओर केसी ही हानि या लाभ हो, परन्तु राजा हरिश्चन्द्र अ्रपना न्याय 
ओर घैये नहीं छोड़ते | उनका सहज सा अभिमान-वचन हे ; 

चंद टर सूरज टर, टरे जगत ब्योद्दार । 
पे दृद श्री हरिचंद को, टरे न सत्यविचार ॥ 

स्वर्ग पाने की इच्छा से वे घर्म-कृत्यों में प्रवृत्त नहीं होते । धर्म तो उनके 
निर्मल चरित्र से स्वतः प्रवाहित होता है। सहज-स्वाभाविक रूप से 
उनका हृदय शुद्ध है । अपने शुभ कार्यो के आनंद के सामने स्वगं का 
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श्रमृत पान भी उनके लिए तुच्छु है। राजा दरिश्चन्द्र में धीरोदात्त 
नायक के सभी गुण विद्यमान हं। उनमें क्षत्रियोचित वीरता और कष्ट 
सहिष्णुता की इयत्ता है। इन्हीं सब गुणों के कारण रौद्र रसावतार 
विश्वामित्र ओर छूंषी इन्द्र द्वारा ली गई परीक्षा में राजा हरिश्चन्द्र 
उत्तीणु होते हैं, यद्यपि उन्हें स्वयं अपने को, अपनी स्त्री ओर अ्रपने 
पुत्र तक को बेचना पड़ा । जिस समय सपे-दंशित «पुत्र को लेकर, भीषण 
वज्र-प्रद्मार सहन करती हुई, रोती कलपती शोक और करुणा की मूर्ति 
रानी शैब्या मरघट पहुँचती और विलाप करतो है, तो त्रेलोक्थ कॉप 
उठता है | उस समय राजा हरिश्चन्द्र का मानव-सहज द्वृदय विचलित 
हो जाता है और वे असझ्य पुत्र-शोक सहन न करने के कारण प्राणत्याग 
के लिए तैयार हो जाते हैं। राजा हरिश्चन्द्र सत्यवीर और चैय-की मूर्ति 
होते हुए भी श्राखिर मनुष्य थे। किन्तु अन्तरिक्षु से यह ध्वनि सुनकर : 


सावधान हे वत्स परीक्षा श्रन्तिम है यह । 
डिगन न पावे स्वत्व हरीच्छा अन्तिम है यह ॥? 


वे संभल जाते हैं और अपने कृत्य पर पश्चाताप करने तक्ञगते हैं । साथ 
ही कहते हैं--'ऐसा करने का हमें कोई अधिकार नहीं- मैं पराया दास 
हूँ ।! यह है कत्तंव्य, धर्म और सत्य का अ्रन्तिम लक्ष्य । कफ़न माँगने 
की हाथ फैलाते समय राजा हरिश्चन्द्र पर आकाश से देवता पुष्प-वृष्टि 
करते हैं और कहते हैं : 


थश्रहो थेय व्यमह 
श्रहा घेयमददो सत्यमही दानमहोीं बलम | 
त्वया राजन हरिश्चन्द्र सब्ब॑ लोकोत्तर कृतम्‌ ॥? 


भारी संकट के समय इतना जैय और विवेक-बुद्धि राजा हरिश्चन्द्र में 
ही हो सकती थी | देवताओं, ऋद्धियों-सिद्धियों और महाविद्याश्रों की 
प्राथनाओं और प्रलोभनों पर ध्यान न देते हुए वे पवत की भाँति 
अटल बने रहते हैं। अंत में सत्य ओर धर्म की जय होती है। स्वयं 


श्श्ध भारतेन्दु हरिश्वन्द्र 


भगवान्‌ धर्म श्रीर सत्य की परमावचि हो गईं? कह कर रो पड़ते हैं । 
वे देवताओं की कीति के भाजन बनते हैं। क्रूर परीक्षक विश्वामित्र भी 
उन्हें महात्मा हरिश्चन्द्र और “वाह री महानुभावता? कद कर संबोधित 
करते हैं | राजा हरिश्चन्द्र श्रपने तप के बल से अपनी रानी, अपने 
पुत्र, राजा और भगवान्‌ तक को पाते हैं । वास्तव में भारतेन्दु दरिश्चन्द्र 
ने राजा हरिश्चन्द्र को सत्य और घमम के प्रसाद रूप में दिया है। 
राजमहिषी शैव्या वीर-कन्या, वीर-पत्नी और वीर-माता हैं । भारतवध में 
पत्नो को पति के वामांग के रूप मे कल्पित किया गया हैं। पति पत्नी 
में सहज एकात्मता मानो गई है। महारानी शैव्या सच्चे अथ में अपने 
पति की सहृधमिणी हैं । बस प्रारंभ में जब स्वप्न में दान की हुई |प्रथ्वी 
के वास्तविक श्रधिक्रारी के खोजने मे राजा दरिश्चन्द्र व्यग्र हैं, शैव्या 
विनय यूबंक कहती है--'नाथ क्या स्पपष्न के व्यवहार को भी सत्य 
मानियेगा!। इस पर राजा कहते हैं--प्रिये हरिश्चन्द्र की श्रधांगिनी 
होकर तुम्हें ऐसा कहना उचित नहीं! इस पर शैब्या कहती दै--नाथ ! 
क्षमा कीजिए, स्त्री की बुद्धि ही कितनी! श्रौर फिर आगे चाहे राजपाट 
से हाथ धोना पड़ा, दासत्व स्वीकार और दारुण पुत्र-वियोग सहन करना 
पड़ा, पति की कत्तेब्य-परायणता की रक्षा के लिए कफ़न के स्थान पर 
आधा श्रॉचर फाड़कर देना पड़ा, किन्तु उसके मन में कहीं शंका या 
मालिन्य नहीं हैं | जत्र पति ही दास होने वाला है तो वह स्वाघीन रह 
कर क्या करेगी। इसीलिए पहले बायाँ अंग बिक जाता है, तब कहीं 
दायों अंग बिकता है। शेव्या दासत्व स्वोकार भी करती है तो इस शत 
के साथ कि-- पर पुरुष के साथ संभाषण और उच्छिष्ट भोजन छोड़ 
कर सब सेवाएँ करूँगी |? इन सब बातों में शैव्या एक आय महिला का 
आ।दर्श हमारे सामने रखती है। पत्नी को अ्रधांगिनी क्‍यों कहते हें, यह 
च्रात उसने अपने चरित्र द्वारा समकाई है। फिर पुत्र-शोक की असक्य 
दारुण वेदना से पीड़ित दो जब वह गंगा में कूद कर प्राण देना 
चाहती है, उस समय अपने पति की यह वाणी सुनकर 5 
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तनहिं. बेचि दासी कहवाई | 
मरत स्वामि-श्रायसु ब्रिन पाईं॥ 
करु न अ्रधर्म सोच जिय माहीं | 
पराधीन सपने सुख नाहीं॥” 
वह सावधान हो जाती है आर थैये, घमे तथा कत्त व्य का परमोच्च 
उदादरण प्रस्तुत करती है| शेव्या भी घम-युद्ध में विजय प्राप्त कर 
पावती का आशीर्वाद पाती है। पति के साथ-साथ शैव्या की कीर्ति 
आज भी गाई जाती है | राजा दरिश्चन्द्र जितन मदह्न्‌ विजयी, सत्यत्रत 
ओर घर्मनिष्ठ हैँ--विश्वामित्र उतने ही क्रूर, क्रोधी, अहंकारी ओर 
कठोर हैं। इससे ग॒जा हरिश्चन्द्र का चरित्र और भी महान्‌ हो जाता 
है । कला की दृष्टि से नाटककार के लिए यह आवश्यक ही था। जिस 
प्रकार राम की मद्ानता चित्रित करने के लिए प्रतिनायक रावण को भी 
महान्‌ चित्रित करना ग्रावश्यक था, उसी प्रकार विश्वामित्र जैसा व्यक्ति 
ही राजा दरिश्चन्द्र की परीक्षा लेने के लिए उपयुक्त था। विश्वामित्र का 
क्त्रियोंचित श्रम श्रत्यन्त स्वाभाविक हुआ है। वैसे भी विश्वामित्र 
ओर राजा हरिश्चन्द्र के कुल-गरु वस्तिष्ठ में वैर था । इस दृष्टि से भी 
परीक्षा रूपी घोर कर्म को विश्वामित्र के अतिरिक्त ओर कान कर सकता 
था । विश्वामित्र की क्रूरता और कठोरता पर पाठकों को घृणा हो सकती 
है, किन्तु नाटकीय कला की दृष्टि से उन्होंने अपना कार्य भली-भाँति 
निभाया है| श्रंत में वे ओर इन्द्र दोनों ही गाजा दरिश्चन्द्र के प्रति 
श्रद्धालु हो जाते हैं | इन्द्र को ईर्ष्या पुराण-प्रसिद्ध है। उसो के उकसाने 
से विश्वामरित्र अपने कार्य में संलग्न होते हैं । रोहिताश्व यद्यात्रे बालक 
हैं, किन्तु वह अपने पिता की प्रतिमू्ति हैं। इनके अ्रतिरिक्त नाटक में 
पाप, पिशाच, डाकिनी, वैतालिक, धर्म ग्रादि का भी मार्मिक और 
सजीव चित्रण हुआ है | 
“चन्द्राबली? नाटक में श्रीकृष्ण तो स्वय॑परत्रह्म हैं। “श्रीमती की 
कोई बात ही नहीं, वे तो श्रीकृष्ण ही हैं, लीलाथ दो हो रही हैं ।! उन 
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सब में चन्द्रावली का प्रेम ही विलक्षण प्रेम है। उसका चरित्र-चित्रण श्री 
कृष्ण के प्रति प्रेम पर आधारित होकर हुआ है। वह ऋष्ण के प्रति पूर्वानु- 
राग द्वारा उत्पन्न विरह से पीड़ित है। वह कितना हो चाहती है कि उस 
निष्ुर का ध्यान भुला दे, पर उसकी छुवि भूलती ही नहीं और सत्र 
उसका भेद जान जाते हैं । उसको विरह-पीड़ा निरंतर बढ़ती ही जाती 
है। वह पीली पड़ जाती है। वह स्वयं सच्च कष्ट सहन करने के लिए 
तैयार है | किन्तु प्रेम की पीड़ा का अनुभव करते हुए उसकी भगवान्‌ से 
प्राथना हैं कि--मैं उस निदयी को चाहेँ पर वह मुझे न चाहे”, ताकि 
उसे ऐसी पीड़ा न हो जैसी स्वयं चन्द्रावली को हो रही है| इससे उसके 
सच्चे ओर निष्काम प्रेम का पता भी चज्ञता हैं। 'संसार में जितना प्रेम 
होता है, कुछ इच्छा लेकर होता है और सत्र लोग अपने ही सुख में 
सुखु मानते हैँ |! पर उसके विरुद्ध चन्द्रावली त्रिना इच्छा के प्रेम करती 
है श्रोर प्रियतम के सुख में सुख मानती है । इसलिए वह्द 'प्रेमियों के 
मण्डल को पवित्र करने वाली है।? इसी प्रकार चन्द्रावली का प्रेम 
अकथनीय और श्रकरणीय है, क्योंकि जहाँ माहात्म्य-ज्ञान होता है वहाँ 
प्रेम नहीं होता और जहाँ पूर्ण प्रीति होती है वहाँ माहात्म्य-ज्ञान नहीं 
दोता ।? परन्तु चन्द्रावली के प्रेम में माहात्म्य-ज्ञान और प्रीति का पूर्ण 
सामंजस्य है | उसका विरद यहाँ तक बढ जाता है कि वह अपनी सुचि 
तक खो बैठती है, कण-कण में कृष्ण के दशन दिखाने वाली उन्मादा- 
वध्था को प्राप्त होती है और प्रियतम के साथ एकांत अद्वेत स्थापित 
करती है । “यद्रपि माता-गिता, भाई-बन्धु सत्र निषेध करते हैं ओर उधर 
श्रीमती जी का भी भय है, तथापि श्रीकृष्ण से जल्ल में दूध की भाँति 
मिल रही हैं | लोकलाज और ग़ुरुजन कोई बाधा नहीं कर सकते !” 
नाटककार ने वर्षा, कूला ग्रादि के वणुन से चन्द्रावली का विरह ओर 
भी अधिक उद्दीषप्त कर दिया है और उसके वियोग-वर्णुन में विरदह्द की 
लगभग सभी दशाश्रों का समावेश है। वास्तव में प्रकृति की पीठिका 
में चन्द्रावली का प्रेम-विरदह और भी उभर आया है। नाटककार ने 
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चन्द्रावली के चरित्र का यह पक्त अ्रत्यन्त कलात्मकता और सौन्दय्य के 
साथ नित्राह्दा है। नाटिका के अधिकांश में चन्द्रावली के विरह्द की 
प्रधानता है । अंत में वह श्रपने प्रियतम से मिलन प्राप्त करती है । स्वयं 
श्रीकृष्ण कहते हैं- में तो श्रपुने प्रेमिन को जिना मोल को दास हूँ। 
परन्तु मोहि निहचे है के हमारे प्रेमिन को हम सों हूँ हमारो भिरह प्यारों 
है। ताही सों मैं हूँ बचाय जाऊँ हूँ। या निद्ठरता में जे प्रेमी हैं विन 
को तो प्रेम और बटे और जे कच्चे हैं विनकी बात खुल जाय । सो प्यारी 
यह बात हूँ दूसरेन की हैं | तुमारो का, तम ओर हम तो एक ही हैं | 
न तुम हम सों जदी हो न प्यारी जू सों ।? चन्द्रावली की सब्र इच्छाएं पूर्ण 
हो जाती हैं और वह रस की पोषक सिद्ध होतो है | वह 'कुल को, वरन्‌ 
जगत्‌ को अपने निमल प्रेम से पवित्र करने वाली है ! सांप्रदायिक दृष्टि 
से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने चन्द्रावली के परम निष्काम प्रेम अ्रम्ृत-मय 
एकांत भक्ति, कृष्ण में एकान्त भक्ति, अपने को दीनहीन समझना, 
अपने को असहाय समभना, पूर्ण रूप से कृष्ण के अनुग्रह पर निभेर 
रहना श्रादि पुष्टिमार्गीय भक्ति के गुणों का आरोपण किया है । 
“विषस्य विषमोीषधम' में चरित्र-चित्रण के लिए कोई गुंजायश 
नहीं है । (भारत-जननी? के पात्र तत्कालीन विभिन्न वर्गों तथा नाटककार 
के विचारों के प्रतीक हैं । 'भारतदुदशा के पात्र भी नाटककार की 
भावधारा के प्रतीक मात्र हैं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के समय में एक 
झोर तो भारतीय पतन के चिन्ह चारों ओर विद्यमान थे, दूसरी ओर 
भारतीय नवात्यथान की भावना से प्रेरित नवशिक्षित भारतवासी जीवन के 
भावी प्रशस्त माग का निर्माण करने में संलग्न थे। भारत में अ्रंगरेजी 
साम्राज्यवादी श्रौर श्रीपानि वेशिक शासन नीति के फलस्वरुप पश्चिम 
की जीवित जाति के साथ सम्पर्क स्थापित होने का जो परिणाम दृष्टिगो चर 
होना चादिए था वह नवशिक्षितों के प्रयास करने पर दृष्टिगोचर नहीं हो 
रहा था। भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति में पालित-पोषित अल्पसंख्यक 
नवशिक्षितों को छोड़कर अधिकतर नवशिक्षित पश्चिम की चकाचौंध 
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उत्पन्न करने वाली सभ्यता के आघात से मार्ग-श्रश हो गए थे। इसके 
अतिरिक्त जो बहुत बड़ा भाग शेष था वह अंधकार-लिप्त था । यह सत्र 
कुछ देखकर भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति में पालित-पोषित अल्पसंख्यक 
भारतवातियों को अत्यन्त दःख और निराशा का सामना करना पड़ता 
था । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने 'भारतदुदशा? में अपने समय के 
भारतीय जीवन की इसी परिस्थिति का चित्रण किया | भारत-दुर्देंव नायक 
का उन्होंने सजीव और सफल चित्र पाठकों के सामने प्रस्तुत किया है | 
भारतदुदशा? का अध्ययन कर हम समस्त तत्कालीन दोषों से परिचित 
हो जाते हैं | प्रतिनायक भारत-भाग्य और भारत का अंतिम चित्रण 
बहुत कुछ वस्तुस्थिति पर ही आधारित है। भारतभाग्याकाश उस समय 
कुज्मटिकाच्छुन्न ही था | किन्तु यदि हम भारत, भारत-भाग्य श्रौर सात 
सम्यों के सभी कथनों का ध्यानपूवक अध्ययन करें तो प्रकाश की क्षीण 
रेखा अ्रवश्य दिखाई दे जाती हं। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की इस प्रतीकात्मक 
रचना में जिन सात सम्यों का चित्रण है (पाँचवाँ अंक) वे उन शक्तियों 
के प्रतिनिधि हैं जो उस समय भारत को दशा सुवारने में दत्तचित्त थे । 
ऐतिहासिक कारणों से बंगाली शिक्षा ओर सावजनिक ज्षेत्र में अग्रगश्य 
थे | (संपादक भी तत्कालीन सावजनिक जीवन के प्रधान अंग थे। 
कवियों (तथा अन्य साहित्यिकों) से ऐसे साहित्य-सजन की आशा थी जो 
देश के उत्थान में सहायक हो सकता था। इन सभी का भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र ने अत्यन्त सजीव वणन किया है। बंगालियों, संपादकों और 
रीतिकालीन परपरा के माह में ग्रस्त कवियों की प्रमुख-प्रमुख विशेषताओं 
का उद्घाटन करने में उन्होंने अपनी अ्भिव्यंजना-शक्ति का परिचय 
दिया हैँ । इन तीनों वर्गों को भारतेन्दु हरिश्चन्द्र स्वयं भली-भाँति जानते 
थे | संपादक और कवि तो वे थे ही | साथ ही अपने व्यक्तिगत जीवन के 
अनुभव से देशी लोगों की प्रवृत्तियों से भी वे अनभिज्ञ नहीं थे । चुगली 
खाना, सरकारी अफ़सरों से सशंकित रहना ओर दूसरों के द्वेषों पर दृष्टि 
रखना, यही उनका काये था। अस्तु, इस रचना में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
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ने प्रतीकों का भी सनीब और विस्मृत न होने वाला रूप उपस्थित 
किया है। किन्तु 'भारत-जननी” में ऐसा नहीं हो सका | उसमें प्रत्येक 
पात्र एक बार अपना कथन समाप्त कर फिर हमारे सामने नहीं श्राता । 
अत; उसमें चरि:-विकास की गुंजायश ही नहीं । 


“ननीलदेवी? में सूयदेव, नीलदेवी ओर अब्दश्शरीफ़ख़ाँ प्रधान पान्न 
हैं | सूर्य देव सच्चा राजपूत है | वह शक्ति का धनी होते हुए भी श्रधर्म 
द्वारा शत्रु पर विजय प्राप्त करना नहीं चाहता : 


वे ग्रधम से लड़ें, हम तो अ्रधर्म नहीं कर सकते | हम आर्य 
वंशी लोग घमं छोड़कर लड्ना क्या जानें १ यहाँ तो सामने लड़ना 
जानते हैं । जीते ते। निज भूमि का उद्धार और मरे तो स्वर्ग । हमारे तो 
दोनों द्ाथ लड॒डू हैं; और यश तो जीतें तो भी हमारे साथ है और 
मर तो भी ।? 
स्वयं शरीफ़ के अनुसार 'सूरजदेव एक ही बदबला है। इद्ातए पंजाब 
में ऐसा बहादुर दूसरा नहीं ।” शत्रु सू्यदेव की प्रशंता करते हैं । 
“ग्रासमान शामियाना और जमीन ही उसे फ़श है।? मुसलमान 
आतततायियों को 'अश्रजब्॒ बदकिरदार से पाला पड़ा था | वह : 


“अ्रजदर है भभूका है जदन्नुम हैं बला है । 
बिजली है गजत्र इसकी है तलवार खत्ररदार ॥! 


किन्तु अंत में वह गिरफ्तार हो जाता हैं। उस समय भी वह अपने 
देश-प्रेम का परिचय देता है और भारत की स्वाधीनता के संबंध में 
चिता प्रकट करता है। उसकी यह हार्दिक इच्छा हें कि मरते समय यही 
सुने कि आयकुल की जय हुईं और यवन सब भारतवष से निकाल 
दिए गए | उसे अपना धर्म प्राणों से भी अधिक प्रिय है। जिस समय 
यवनो ने उससे इस्लाम धर्म स्वीकार करने के लिए कहा तो उसने 
अमीर के मुह पर थुक कर अपना आक्रोश प्रकट किया । परवश ओर 
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जिंजड़े में बन्द होते हुए भी सूर्यदेव भय से दीनता स्त्रीकार नहीं करता । 
यहाँ तक कि ज्ञात्रधम का पालन करने दुए वढ वीर गति को प्राप्त होता 
है। बंधन में मरना अच्छा न समझ कर वह पिंजड़ा तोड़ कर बाहर 
निकल श्राता है और अ्रकेले सत्ताईस यवनों को मार कर उन दुष्टों के 
द्वाथ से प्राय त्याग करता है। सूर्यदेव एक घामिक वीर पुरुष था। उसने 
धर्म आर देश के लिए अपन जोवन की बलि चढ़ा दी। नीलदेवी जब 
अपने पति की मृत्यु का भमाचार पाती है तो पदले तो श्रत्यन्त दुःखित 
होती है, किन्तु शीघ्र ही अपने पति के हत्यागें से प्रतिशोष लेने को 
ठान लेती है । किन्तु अ्रपने पुत्र सोमदेव को सावधान करते हुए वह 
खुलमखुला युद्ध न कर कोशल से विजय प्राप्त करना चाहती हैं। यह 
बात उसकी व्यावद्वारिक बुद्धि का परिचय देती है, क्योंकि वह जानती है 
कि सूर्यदेव की ख्रत्यु से निराश होकर बहुत-से राजपूत वीर अपने- 
अपने घर चले गए हैं | वह स्वतंत्र रूप से कार्य करना जानती है और 
संकट पढ़ने पर बुद्धि को स्थिरता प्रकट करतो है। वह नीति-कुशल और 
निरभय है । अपनी सतकता का तो उसने उसी समय संकेत दे दिया था 
जिस समय उसने अपने पति से कहा था--'पर सुना है कि ये दुष्ट 
अ्रधम से बहुत लड़ते हैं ।! राजकुमार के कान में कुछ बात कहद्दते 
समय भी उसकी नीति-कुशलता श्र सतकता का पता चलता है । 
उसमें दूरदशिता और समयानुकूल कार्य करने की ज्ञषमता है | जिस समय 
वह नतंकी के रूप में अमीर के खेमे में जाकर अपने पति की मृत्यु का 
बदला लेती है उस समय उसके ये सभी गुण काये रूप में परिणत होते 
हुए दिखाई पड़ते हैं । ग्रमीर से बात करते समय वह अपना वाक्‌- 
चातुय प्रकट करती है। वह जानती है कि शाजसभाश्रों म॑ एक गायिका 
को किस शिष्टाचार से बात करनी चाहिए। अ्रमीर को वह खूच शराच 
पिलाती है और अन्त में उसे उसको विलासिता का मज़ा चखाते हुए 
अपना चरिडका नाम साथक करती है। उसकी इच्छा थी कि उस 
चांडाल को वह अपने हाथ से मारे | इसी लिए उसने राजकुमार को 
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लड़ने से रोक दिया था | अपनी इच्छा पूर्ण कर वह पति के शव के 
साथ सुखपू्वक सती हो जाती-है | जिस प्रकार सूर्यदेव सच्चा क्षत्रिय 
था, उसी प्रकार नीलदेवी सच्ची क्षत्राणी और वीरांगना थी। उसके 
माध्यम द्वारा मारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने प्रस्तुत रचना की भूमिका में प्रकट 
किए गए उद्देश्य की पूर्ति करने में सफलता प्राप्त की है। शरीफ़ यह 
जानता है कि सूर्यदेव से सामने लड़कर कभी विजय प्राप्त नहीं हो 
सकती । इसलिए वह धोखे से उसे फॉँस लेना चाहता है। धोखन्राज 
होने के साथ-साथ वह क्रूर, कूटनीतिशञ, खुशामदपसन्द शोर विलासी 
है। वह अपनी विजय के लिए नीच से नीच कार्य में भी तत्पर हो सकता 
है ! नीलदेवी? में पागल का चरित्र भी अत्यन्त सजीव और स्वाभाविक 
है| उसका प्रलाय केवल ह्ास्योतादक प्रलाप मात्र न होकर सारगर्भित 
ओर सोद्देश्य हुआ है। भटियारी, चपरगट्टू ख़ाँ और पीकदान अ्रली 
का प्रधंग एक ओर तो युद्ध से पहले का आनंदोत्सव प्रस्तुत करता है 
आर दूसरी ओर हास्य की अवतारणा । 


“अंघेर नगरी? (प्रदसन) घटना-प्रधान है और प्रत्येक पात्र पाठकों 
का मनोविनोद करता है | इस एक विशेषता के अ्रतिरिक्त पात्र निर्जीव 
हैं । राजा के चोपट होने का परिचय तो प्रारंभ में ही मिल जाता है। 
राजा बुछू ओर मनमानी करने वाला है। स्व के लोभ में फाँसी के 
लिए प्रस्तुत हो जाने से वह अपने गुणों! को साथक सिद्ध करता है । 
प्रहसन के प्रत्येक पात्र, विशेषतः राजा, के चित्रण ओर द्वास्य की 
अवतारणा में अ्रतिरंजना पाई जाती है । 


भारतेन्दु हरिश्न्द्र की प्रेम जोगिनी! और “सतीप्रताप? रचनाएं श्रपूर्णं 
होने के कारण पात्रों के चरित्र का पूर्ण विकास उपस्थित नहीं करती | 

कथोपकथन--च रित्र-चित्रण पर विचार करने के साथ-साथ कथोप- 
कथन पर बिचार करना भी श्रावश्यक हो जाता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के नाटकों में संवाद प्रायः दो या तीन पात्रों में रहते हैं | संवाद में कथोप- 
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कथन के अतिरिक्त उनके पात्र स्वगत-कथन, और कभी-कभी व्याख्यात्मक 
ओर विश्लेषणात्मक वणुन, का आश्रय भी ग्रहण कर लिया करते हैं । 
शैव्या ओर राजा हरिश्चन्द्र का कथोपवकथन, चन्द्रावली और उसकी 
सखियों का कथोपकथन, चद्रावलो और भारत-भाग्य के स्वगत-कथन 
आदि संवाद के विविध रूप हैं। इसके अतिरिक्त सत्य हरिश्चन्द्र! में 
इन्र और नारद, “चन्द्रावन्ी' में शुकदेव और नारद, 'भारतदुदशा” में 
भारत-भाग्य द्वारा अपनी दशा का वन आदि व्याख्यात्मक या विश्ले- 
षणात्मक कथो पकथन हैं| इन सब्र साधनों का उपयोग भारतेन्द हरिश्चन्द्र 
ने किया दे जिससे पात्रों के चरित्र ओर उनकी मनोद्शा तथा आंतरिक 
भावों पर प्रकाश पड़ता है। उनके कथोपकथनों से नाटकीय कथावस्तु 
गति प्राप्त करती हैं ओर अनेक ऐसी बातों का पता चलता है जिन 

नाटककार स्वयं अपनी श्रोर से न कह सकता था | 'नीलदेवी? में सूर्य 
देव की वीरता का परिचय बहुत-कुछ मुसलमान पात्रों की ब्रातचीत से 
मिलता है । इसी प्रकार उनके कथोपकथनों से भावी और विगत बातों का 
पता चलता है। 'नीलदेबी” में मुसलमान पात्रों या नीलदेवी और राज- 
कुमार तथा अन्य सेनिकों की बातचीत से आगे घटित होने वाली बातें 
ज्ञातहो जाती हैँ श्रोर “चन्द्रावली' में चन्द्रावली और उसकी सखियाँ आपस 
के संभाषण से विगत बातों की सूचना देती हैं। भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के 
कथोपकथनों की एक विशेषता यह भी हैं कि उनके पात्रश्नपनी शिक्षा-दीक्षा 
स्वभाव और धार्मिक, सामाजिक एवं राजनीतिक स्थिति के अनुकूल 
भाव प्रकट करते हुए कथोपकथन में संलग्न होते हैं| राजा हरिश्चन्द्र, 
चन्द्रावली, भारत-भाग्य, शरीफ़ और उसके साथी, शरीफ और नील 

देवी, 'वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति? के पुरोहित, वेदांती, शैव आदि, 
या 'भारतदुदशा” में बंगाली, एडीटर, कवि और देशों सब्र अपनी 
भिन्न-भिन्न स्थितियों के अनुसार भाव प्रकट करते हैं। ऐसा देखने में 
नहीं आता कि एक अशिक्षित पात्र पंडित की भाँति बात करे अथवा 
एक दुष्ट पान्न सज्जन की भाँति बात करे। भारत-जननी” में सत्र पात्र. 
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स्वतंत्र रूप से अपनी-अपनी बात आकर कद्द जाते हैं, इसलिए उसमें 
कथापकथन का कोई महत्वपूर्ण स्थान नहीं है | “चन्द्वावली! में चन्द्र: 
वली और उसकी सखियों का कथोपकथन स्त्रियोचित श्रौर »ड्रारपूर्ण मनो : 
दशा के अनुकूल ही हुश्आा है। स्थिति और मनोदशा के श्रनुकूज्न क थी प- 
कथन रखने के साथ-साथ भाषा का प्रयोग भो पात्र ओर अवसर की 
दृष्टि से स्वाभाविक रूप में है। वेदिकी हिंसा हिंसा न भवति? में शैव, 
बंगाली, पुरोहित, सत्य हरिश्चन्द्र! में हरिश्चन्द्र का प्रारंभ में शेव्या के 
साथ और वाद को काशी के बाज़ार में, शैव्या का प्रारंभ में तथा 
बाजार में और विलाप करते समय, “चन्द्रावली' में चन्द्रावली का 
प्रलाप करते समय अथवा उसकी सदियों द्वारा कूल्ा भूलते समय, 
नीलदेवी” में शरीक और उसके साथियों में बातचीत के समय, अथवा 
नीलदेवी का चंडिका-रूप में शरीफ के दरबार में, “अंधेर नगरी! में 
महंत और उसके दो-शिष्यों के वातोलाप के समय भाषा की स्वाभा- 
बिकता देखते ही बन पड़ती हैँ | भारतेदु हरिश्चन्द्र के नाठकों में इस 
दृष्टि से अन्य अनेक उदाहरण खोजे जा सकते हैं | सामान्यतः उन्होंने 
लंबे-लंबे कथोपकथन नहीं रखे, किन्तु जहाँ भावों की तीत्रता या रस की 
निष्पत्ति पाई जाती है वहाँ वे स्वग॒तों के रूप में आवश्यकता से अधिक 
लंबे होकर नाटकीय कार्य-व्यापार की प्रगति में ब्राघक तिद्ध होते हें । 
स्वयं भारतेंदु के मतानुसार "किसी मनुष्य वा स्थानादि के वर्णन में 
लंबी-चोड़ी काव्य-रचना नाटक के उपयोगी नहीं होती ।? रंगमंच पर 
भी वे बाधक ही छिद्ध होंगे | किंतु जी उच्चाने वाले तो उन्हें नहीं कहा जा 
सकता, क्योंकि रचना-पद्धति को दृष्टि से बाधक ओर अस्वाभाविक होते 
हुए भी उनमें सरसता का अभाव नहीं है| सत्य हरिश्चन्द्र! में काशी- 
वणन या श्मशान घाट से संबंधित विविध वर्रान या शैव्या-विज्ञाप, 
“चन्दावल्ञी' में चन्द्रावली के लंबे-लंबे स्वगत, भारतदुदशा? में भारत- 
भाग्य के स्वगत आदि में वोभत्स, शटंगार (वियोग), करुण, वीर, हास्य, 
आदि रसों की निष्पत्ति पाई जाता है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र कवि थे, 
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ग्तरव उपयुक्त स्थलों पर अपनी भावुकता प्रकट किए बिना न रह सके 
हों तो कोई आश्चय नहीं | इतना ही क्या कम है कि उन्होंने बहुत कम 
स्वगतों का प्रयोग किया है। वैसे भी रस की सृष्टि तो उनके 
सामान्य कथोपकथनों की विशेषता है। उदाहरण के लिए, सत्य 
हरिश्चन्द्र” ओर “चन्द्रावली? में ऐसे अनेक स्थल मिलेंगे। उन्होंने 
आकाशभाषित के प्रयोग द्वारा भी पात्र की मनोदशा, उसके स्वभाव, 
भावी घटना आदि का परिचय दिया है| किन्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के 
नाटकों में ग्राकाशभाषित स्वगत-कथनों से भी कम है, ओर जो है भी 
वे स्वाभाविकता की सीमा का उल्लंघन नहीं करते | उदाहरणाथ, “सत्य 
हरिश्चन्द्र' में राजा हरिश्चन्द्र द्वारा काशो के बाजार में आकाशभाषित। 
प्रहसनों के अतिरंजनापूर्ण स्थलों को छोड़कर भारतेन्दु ने केवल वाक्‌- 
प्रपंच को स्थान नहीं दिया, क्योंकि वागाडंत्रर से न तो दशकों का अंतः- 
करण उन्नत होता है और न अन्य कोई काय सिद्ध द्वोता है। उन्होंने 
वाचालता की श्रपेक्षा मितमाषिता और वाग्मिता को शथ्रधिक स्थान दिया 
है। उनके पात्र अपने भाव सीघधे-सीधे प्रक2 करते हें, न कि प्रपंच या हेर 
फेर के साथ । पात्रों के मानसिक भावों का प्रकटीकरण भी अवसरानुकूल 
हुआ है। भारतेंदु के कथोपकथनों में व्यावद्वारिकता, स्वच्छ :ता और सजो- 
व॒ता है| साथ ही उनके पान्नों और उनके कथोपकथनों में सरल मावुकता 
प्रधान है, उनमें न तो बीद्धिकता या दाशनिकता की बोमिलता पाई 
जाती है, ओर न काव्यात्मकता और आलंकारिकता, उनके बीच-ब्रीच 
में छोटी-बड़ी स्वनिर्मित या दूसरे कवियों की कविताएँ या साधारण 
पद्मात्मक रचनाश्रों का अवश्य समावेश है, -ओर जो अवसरानुकूल, 
मनोदशा पर प्रकाश डालने वाली और रस विशेष की पोषक ई--- 
किन्तु पद्मात्मक वार्तालाप बहुत कम है । कहीं-क्ीं पद्मात्मक संवादों पर 
पारसी कम्पनियों की शैली का प्रभाव है, जैसे, “चन्द्रावक्नी! से एक 
उदाहरण इस प्रकार है : 
'ललिता--कहाँ तुम्हारो देस है ? 
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जोगिन--प्रे म नगर पिय गाँव । 
ललिता--कहा गुरू कहि बोलहीं ! 
जोगिन--प्रे मी मेरो नाँव ॥ 
ललिता--जोग लियो केहि कारनें ! 
जोगिन--अपने पिय के काज । 
ललिता--मंत्न कौन १ 
जोगिन--पियनाम इक, 
ललिता--कहा तज्यौ ! 
जोगिन--जगल्लाज | ..... 


“कपूर-मंजरी! में विचज्ञणा औ्और राजा का संवाद एक स्थान पर 
ग्यात्मक है। “चंद्रावली? और “नीलदेवी” मे कह्दीं-कहीं पर नौटंकी या 
अँग की कथोपकथन-शैली भी दिखाई पड़ जाती दे, किन्तु ऐसे स्थल 
उनकी रचनाश्रों में कम हैं | वास्तव में रचना-पद्धति और अभिनय की 
(ष्टि से कुछ अपवाद स्वरूप स्थत्तों को छोड़कर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का 
वाद छे प्रत्येक रूप मं सफलता प्राप्त हुई है। कद्दा गया है कि “यह 
वभाव से ही शअ्रत्यन्त वाचाल थे और समाज-प्रिय थे | हर एक प्रकार के 
तोगों से, महाराजाओं से दरिद्री तक, पारंगत विद्वानों से लेकर मूर्खों 
क यह मिला करते थे और इनका निज का दरबार लगा रहता था । इन 
ह़रणों से बातचीत करने तथा उत्तर-प्रत्युत्तर में यह बड़े कुशल थे | इन 
चका इनके नाटकों में सफलतापूबक उपयोग छुआ है ।? स्वयं भारतेन्दु 
'रिश्चन्द्र ने लिखा है--मानव प्रकृति की समालोचना करनी हो तो 
गाना देशों में भ्रमण करके नाना प्रकार के लोगों के साथ कुछ दिन 
[_स करे; तथा नाना प्रकार के समाज में गमन करके विविध लोगों 
ता आलाप सुने तथा नाना प्रकार के ग्रंथ अध्ययन करे; वरंच समय 
 अश्वरक्षुक, गोरक्षुक, दास, दासी, ग्रामीण, दस्यु प्रभति नीच-प्रकृति 
प्रोर सामान्य लोगों के साथ कथोपकथन करे। यह न करने से 

& 
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मानवप्रकृति समालोबचित नहीं द्वोती । मनुष्यों की मानप्तिक वृत्ति 
परस्पर जिस प्रकार अदृश्य है उन लोगों के द्वृदयस्थ भाव भी उसी 
रूप अपत्यक्ष हैं | केवल बुद्धि-वृत्ति की परिचालना द्वारा तथा जगत्‌ के 
वाह्य कार्यों पर सूह्र्म दृष्टि रखकर उसके अनुशीक्न में प्रवृत्त होना 
होता हैं। और किसी उपकरण द्वारा नाठक लिखना ऋूख मारना 
है ।! इससे भारतेन्दु के चरित्रचित्रण ओर कथोपकथन संबंधी दोनों. 
ही दृष्टिकोणों पर अ्रच्छा प्रकाश पड़ता है । 


ग्नूदित नाटकों में “कर्पर-मंजरी! ओर 'मुद्राराज्स” के कथोप- 
कथन पात्रानुकूल भाषा, व्यावह्ारिकता, भावव्यंजकता, स्वछुदता, 
सजीवता, कथानक को गतिशीलता प्रदान करने, चरित्रों पर प्रकाश 
डालने श्रादि की दृष्टि से सुन्दर बन पढ़े हैं । 


रस--भा रतेन्ट हरिश्रन्द्र जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में नवीन रूप धारण 
कर अवतीण हुए थे। उन्होंने न केवल साहित्य के विविध रूपों की 
नवीन सृष्टि की वरन्‌ रसनन्‍योजना में भी उन्होंने अपनी मौलिकता 
प्रकट की | परंपग के अनुसार रस केवल नौ माने जाते हैं, किन्तु 
अपनी किशोरावस्था में ही उन्होंने वात्सल्य, प्रेम, सखय, भक्ति और 
आनन्द नामक पाँच रसों की और कल्पना कर डाली थी। बाबू 
व्रजरत्नदास के अ्रनुसार प्रसिद्ध विद्वान्‌ पं० ताराचरण तकरत्न ने 
अपने “४ंगार-रत्नाकरः (१६१६ वि०) में एक स्थान पर लिखा है-- 
“हरिश्रन्द्रास्तु वात्सल्यसख्यभक्तयानंदाख्यामधिक॑ रसचतुष्टयं मन्त्रते! | 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने अपने नाटक नामक निबंध में शुंगार, द्वास्य, 
करुण, रौद्र, वीर, भयानक, अश्रदूभुत, वीभत्स, शांत, भक्ति वा दास्य, 
प्रेम वा माधुयं, सख्य, वात्सल्य, प्रमोद वा आनन्द नामक रसों की 
गणना की है | विद्यानंदर! में संयोग श्ंगार की प्रधानता है। प्रेम 
उसमें स्थाई भाव दैँ | विद्या के अल्पकालीन विरह में वियोग «ंगार 
है | कहीं-कहीं दास्यु रस भी मिल जाता है। "'पाखंड विडंबन” में 
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स्पष्टतः शान्त रस की प्रधानता है। घनंज्रय विजय! के युद्धभूमि- 
वर्णन में रौद्र रस है । कप्र-मंजरी? में श्ंगार, श्रदुभुत श्रौर दास्य 
का मिश्रण है। “मद्राराक्षस? में वीर रस की प्रधानता है । उसमें 
यद्यपि युद्धादि का ग्रभाव है, तथापि उत्साह स्थायी भाव है।? चन्दन- 
दास जोदरी की स्त्री की परिस्थिति में करण रस की झलक मिल जाती 
है। वैदिकी हिंसा हिंसा न भवति' में हास्य रस है। “सत्य हरिश्रन्द्र! में 
स्थायी भाव उत्साह होने से वीर रस की प्रधानता है। राजा हसिश्रन्द्र 
दानवीर ओर सत्यवीर हैं । राजा हरिश्रन्द्र द्वारा पुत्रावस्था पर विचार, 
स्प्रृति, ग्लानि ग्रादि के कारण शोक, शैव्या-विलाप आदि में करण 
आर श्मशान-वर्णन में भयानक, अद्भुत और वीभत्स रस हैं| विश्वामित्र 
के स्वभाव-चित्रण में रोद्र रस है । इसके अ्रतिरिक्त उसमें श्रदुभुत रस 
भी पाया जाता है। स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने “चंद्रावली! में प्रेम 
रस माना है, किन्तु उसे हम शंगार के अंतर्गत रख सकते हैं । 
“चंद्रावली? में वियोग शंगार की प्रधानता है। चन्द्रावली का कृष्ण के 
प्रति प्रेम या रति ही स्थायीभाव है | कृष्ण आलंत्न हैं। श्रालंत्रन में 
श्रवण, चित्र, स्वप्न और प्रत्यक्ष दर्शनों में से 'चंद्रावली” में श्रवण -दशंन 
और प्रत्यक्षु-दशन हैं| सखियों की उपस्थिति, वन-उपवन, वर्षा, हिंडोला 
आदि उद्दीपन हैं। साथ ही स्थायी भाव को पुष्ट करने वाले संचारी 
भावों का भी अभाव नहीं हैं। रस क्री पोषक चन्द्रावली आश्रय है। 
वियोग के पाँच प्रधान कारणों (पूर्वानुराग, प्रवास, ईष्यां, विरह, 
शाप) में से “चन्द्रावली? में पूर्वानुराग पाया जाता है। इसके अ्रतिरिक्त 
उसमें अमिलाषा, चिता, स्मरण, गुणकथन, उद्वंग, प्रल्ाप आदि विरह 
की सभी दशाओं का समावेश है। प्रारंभ में नारद और शुकदेव के 
4. स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 'मुद्राराक्षस” में ड््योग वीर नामक 

रस माना है, क्योंकि उसमें मुख्य अंगीभाव से कोई रस न 

पाकर उन्हें ड््योग वीर की कदरपना करनी पढ़ी । 
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वार्तालाप में शांत रस है और सखियों के दास-परिह्यास मेंश्वरंगार तथा हास्य 
रस | 'विषस्य विषमौषधम! में, स्वयं भारतेन्दु के अनुसार, हास्य रस है । 
“भारत-जननी” में करुण ओर वीर रस प्रधान हैं। “भारतदुदंशा! में 
भारत-दुर्देव के प्रयास में उत्साह होने के कारण वीर रस और भारत- 
भाग्य की अवस्था में करुण रस माना जायगा | हास्य के लिए उसमें 
कद्दी-कद्दी उपयुक्त स्थल श्रा गए हैं। 'नीलदेवी” में वीर (युद्ध) रस को 
प्रधानता के अ्रतिरिक्त हास्य भी है। “अंघेर नगरी? में स्पष्टतः हास्य रस 
है । इस प्रकार, भारतेन्दु की गणना के अनुसार, भक्ति, वात्सल्य और 
प्रमोद को छोड़ कर उनकी रचनाओं में लगभग सभी रसों का परियाक 
पाया जाता है । भारतेन्दु स्वभाव से विनोदी थे | अ्रतएव प्रहसनों को छोड़कर 
उनकी अन्य नाटकीय रचनाश्रों में द्वास्य की अवतारणा प्राय रहती 
ही है । उनका यह हास्य |कुरुचिपूण और निरथंक न होकर कथानक 
का प्रधान अंग है, जो एक आधुनिक प्रवृत्ति है | उनके हास्य में भो 
देशहितैषिता छिपी रहती दे | भारतेन्ट्‌ हरिश्चन्द्र ने रस-विरोध को भी 
अपनी रचनाश्रों में स्थान नहीं दिया । जैसे, हास्य तो &ंगार के साथ 
पाया जाता है, किन्तु शंगार के साथ करुण, वीभत्स, रोद्, भयानक 
या शांत रस नहीं पाए जाते | वियोग के अ्रंतगंत तो करुण का समावेश 
हो सकता है, किन्तु पुत्र-शोक द्वारा उत्नन्न करुण श्वंंगार का विरोधी 
माना जाता है | वास्तव में नाठकों के सोंदय की रक्षा के लिए विरोधी 
रस बचा कर भारतेन्द हरिश्चन्द्र ने अपना मुख्य «उद्देश्य नष्ट नहीं 
होने दिया । 

देश-काल्ल--प्रत्येक कलाकार की रचना का उसके जीवन की 
चारों ओर की परिस्थितियों के साथ घनिष्ठ संबंध होता है। भारतेन्दु 
की .रचनाएँ भी इस दृष्टि से अ्रपवाद नहीं हैं। उनके नाटकों में 
उनका युग भली भाँति प्रतिविजित है। उन्होंने अपना जीवन ही स्वदेश- 
चिंता के लिए अरपित कर दिया ;था। सामाजिक, धार्मिक, राज- 
नीतिक, और आर्थिक जीवन ;.के सभी पक्षों पर उन्होंने अपनी दृष्टि 
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डाली | उस समय समाज में चारों और कुरीतियों और 
कुप्रथाओं का प्राचल्य था और धर्म और समाज के नाम पर 
नाना प्रकार के ढोंग ओर मिश्याचार प्रचलित ये | अँगरेजों की 
नीति के कारण समाज शिक्षितों और श्रशिक्षितों के दो विभागों में बँट 
गया था | शिक्षित व्यक्ति यदि ईसाइयत और अँगरेजियत के पुजारी 
बन बैठे थे, तो अशिक्षित जन रूढ़ियों और अंधविश्वासों में जकड़े हुए 
थे | नवोत्यान की भावना से प्रेरित होकर अनेक सुधारक साव॑जनिक 
क्षेत्र में पदापंण कर चुके थे, किन्तु वे भारतीय संस्कृति से परिचित न 
होने कारण देश के लिए घातक सिद्ध हो रहे थे । देश की राजनीतिक 
परिस्थिति भी अच्छी नहीं थी। कर, महँगी, दुर्मिक्ष आदि से जनता 
पीड़ित थी | साहित्य की उन्नति की ओर लोगों की विशेष रुचि नहीं थी । 
अपने जीवन-काल की इन सच बातों तथा समाज के विविध वर्गों के 
प्रतिनिधियों को भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने नाटकों में स्थान दिया है । 
उनकी रचनाश्रों में भारतीय इतिद्वास के पौराणिक, मध्य और आधुनिक 
तीनों युग प्रतिवितित हैं | उनमें श्रोकृष्ण से लेकर डोम तक विद्यमान 
हैँ | साहित्यिक दृष्टि से भी उनकी रचनाश्रों में वीरगाथा काल, भक्ति 
काल, रीति काल और आधुनिक काल सभी काल साकार हो उठे हैं। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने चारों ओर के जीवन का यूर्म दृष्टि से निरोक्षण 
कर उसे अपनी रचनाओं में स्थान दिया था। 'वैदिकी हिंसा-हिसा न भवति', 
“विषस्य विषमोषघम,” 'भारत-जननी,? 'भारतदुर्दशा,” “नीलदेवी,! और 
अंबेर नगरी? में भारत के तत्कालीन सामाजिक, धार्मिक, साहित्यिक, 
राजनोतिक और आर्थिक जीवन के जीते-जागते चित्र मिलते हैं। 
उनमें हमें भारत के उत्थान और पतन की कहानी मिलती है | यहाँ 
तक कि 'धनंजय विजय,” कपूर-मंजरी! और 'सत्य हरिश्चन्द्र” में विषय 
भिन्न रखते हुए भी उनके भरत-वाक्यों में वे खदेश-हित नहीं भूल 
सके | वास्तव में उनकी इन रचनाश्रों के आधार पर उन्नीसवीं शताब्दी 
का इतिहास भली-भाँति लिखा जा सकता है| “सत्य हरिश्चन्द्र! के गंगा- 
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वर्णुन से तत्कालीन काशी के सामान्य जीवन का परिचय प्राप्त होता 
है। 'प्रेमजोगिनी” (अपूर्ण) भी इस दृष्टि से सहायक सिद्ध होती है। 
इसी प्रकार तत्कालीन आचार-विचार, वेशभूषा आदि के संबंध में भी 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने संकेत दिए हैं, यद्यपि ऐसा करने में काल-दोष 
उत्पन्न हो गए हैं। प्राचीन पात्रों को ग्राधुनिक वेशभूषा में चित्रित करना, 
सत्य दरिश्चन्द्र! के प्राचीन कथानक में अपने समय की काशी का 
वर्णन करना, श्राधुनिक काशा के वन ('प्रेमजोगिनी)) में पीराणिक 
पात्रों का उल्लेख करना आदि ऐसे ही उदाहरण हैं। प्राचीनों को श्रपने- 
अपने काल-विशेष की वेशभूषा में चित्रित करने की प्रथा तो पिछुल्ले समय 
से--विशेषतः उत्तर रीतिकाल से--चली श्रा रही थी | अंतिम प्रवृत्ति 
साहित्यिक परंपरा का पालन मात्र दे | वाघ्तव में भारतेन्द हरिश्चन्द्र 
की रचनाएँ जीवन के रंग में रंगी हुई हैं। यह उनकी 
अपनी विशेषता है 


प्रकृति-वर्णन--भारतेन्दु इरिश्चन्द्र के जीवन श्रोर उनकी रचनाश्रों 
के अध्ययन से ज्ञात होता है कि उनका मन भारतीय मानव में ही रमा 
हुआ था | प्रकृति की ओर वे अधिक ध्यान न दे सके | उनका अधिकांश 
जीवन काशी में ही व्यतीत द्ोता था | पूबजों के समय से चले आरा रहें 
उद्यानादि के रहते हुए भी उनका मन प्रकृति-सौंदय की ओर आकृष्ट न 
हो सका । 'सत्य हरिश्चन्द्र! में गंगा का वर्णुन है, किन्तु बद काशी नगरी 
की गंगा का वर्णन है, न कि वन्य गंगा का । इसी प्रकार “चंद्रावली! में 
यमुना का वन चंद्रावज्ञी की सखी के हृदय पर पड़े प्रभाव का वन 
है। जिन अंशों में स्वतंत्र प्रकृति का बणन है उसमें कोई नवीनता नहीं 
है। इस नाटिका में वर्षा-कालीन भूला-बणन भी परंपरानुगत है, ओर 
वह भी रस-पोषण की दृष्टि से। 'सत्य हरिश्चन्द्र! और “चंद्रावली” के 
अतिरिक्त श्रन्य नाठकों में प्रकृति के उल्लेख का एक प्रकार से 
नितान्त श्रभाव है। सच तो यह है कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने 
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नाठकों में प्रकृति-चणन को स्थान ही नहीं दिया । जहाँ कहीं थोड़ा-बहुत 
है भी वह ब्रजभाषा-काव्य की परंपरा के अनुसार वस्तुओं की गणना 
मात्र या उद्दीपन के रूप में है । 


अभिनय--भा रतेंदु हरिश्चन्द्र कृत 'नाटक' में लिखा ह कि हिन्दी का 
सब से पहला नाटक जो १८६८ में बनारस थिएटर में खेला गया "जानकी 
मंगल” था | रामायण की कथा निकाल कर यह नाटक पं ० शीतलप्रसाद 
त्रिपाठी ने बनाया था। श्दूछए७ में एक बँगाली थिएटर 'विद्यान्त 
नाव्यशाला के नाम से लखनऊ में थी। उसमे स्वयं रामगोपाल 
विद्यान्त द्वारा बंगला से अनूदित पाँच अंकों का 'रामाभिषेक नाटक! 
खेला गया था। उक्त नाठक में अधिवास से लेकर बनवास तक की 
कथा है। प्रस्तावना, विदृषक और दर्शकों के मनोरंजन के लिए संगीत 
की अवतारणा की गईं थी | फिर बनारस के नैशनल थिएटर में भारतेन्दु 
कृत 'श्रन्घेर नगरी! और प्रयाग और कानपुर में क्रमशः 'रणचघीर 
प्रेममोहिनी' श्र सत्य हरिश्चन्द्र' खेले गए थे। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
की “चंद्रावह्ली' नाटिका के अभिनय की बड़ी इच्छा थी, किन्तु यह बात 
उनके मन ही में रह गई। वास्तव में उत समय पश्थचिमोत्तर प्रदेश में 
कोई शिष्ट रंगमंच श्रोर नाटक-समाज नहीं था | अम्बई के सस्ते टंग के 
पारती थिएटरों के कारण हिन्दी रंगमंच की सम्यक्‌ उन्नति को भारी 
धक्का पहुँचा। सूद्धद समाज इन पारसी थिएटरों को निकृष्ट और 
दुराचार के श्रड्डे समझता था । 'रत्नावली? (अनुवाद) की उस समय 
वही दशा थी जो पारसी नाटकों की | काशी में पारसी थिएटर वालों ने 
नाचघर में जन्न शकुंतला नाटक खेला ओर उसमें घीरोदात्त नायक 
दुष्यंत खेमटेवालियों की भाँति कमर पर हाथ रखकर मटक-मटक कर 
नाचने और 'पतरी कमर बल खाया यद्द गाने लगा तो डॉक्टर 
'थिब्रो, बाबू प्रमद्दास मित्र प्रभ्कति विद्वान्‌ यह कह कर उठ आए कि 
अब देखा नहीं जाता । ये लोग कालिदास के गले पर छुरी फेर रहे हैं । 
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स्वयं भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटकों पर नए ढंग के बैँगला नाटकों और 
पारसी कंपनियों में खेले जाने वाले नाटकों का यत्रतत्र प्रभाव पाया 
जाता है। किन्तु उन्होंने अपने नाटकों की रचना अभिनय की दृष्टि से 
भी की थी, इसमें कोई संदेह नहीं | स्थान-स्थान पर वेशभूषा आदि का 
उल्लेख भी यही सिद्ध करता है । साधु रंगमंच और समुचित प्रयोगशाला 
के ग्रभाव में उनके सभी नाटकों का श्रभिनय न हो सका और फलतः 
अभिनय की दृष्टि से उन्हें श्रपने नाठकों की त्रुटियाँ ज्ञात न हो सकी । 
यही कारण है कि उनकी रचनाश्रों में अ्रभिनय-कला के तत्व पाए जाने 
के साथ-साथ दोष भी पाए जाते हैं। उनके नाटकों की कथा की रचना 
में पूर्वांपर संबंध होने के कारण अभिनय की समाप्ति तक दशक का 
कुतूहल बना रह सकता है। दृश्य भी स्थान की एकता को दृष्टि में रस 
कर विभाजित हुए हैं। ऐसा नहीं हुआ कि एक दृश्य दूसरे दृश्य से दूर ओर 
भिन्न स्थान पर रखा गया हो | इससे अभिनय, रंगमंच-संगठन ओर 
कम से कम परदों की आरययोजना की आवश्यकता रह जायगी । दृश्यों में 
ऐसी अद्भुत और विलक्षण बाते भी नहीं हैं जो रंगमंच पर दिखाई न' 
जा सकें। साथ ही उनके नाठकों में पात्रों की भीड़-भाड़ भी अ्रधिक 
नहीं है | कम पात्र रहने के कारण अ्रभिनय की व्यवस्था सुचारु रूप से 
की जा सकती हैं। भारतीय नाथ्यशासत्र के अनुसार श्रभिनय चार प्रकार 
के माने गए हैं; आंगिकामिनय, वाचिकाभिनय, आह्यायोभिनय और 
सात्विकाभिनय । पहले दो प्रकार के अभिनय तो सामान्यतः उनके सभी 
नाटकों के साथ संलग्न हैं, किन्तु शेष दो के उदाहरणों का भी अभाव 
नहीं है । सत्य हरिश्चद्र' में चोबदार वा मुसाहिब लोग जब राजा के साथ 
रंगस्थल में प्रवेश करते हैं तत्र उनको कुछ नहीं कहना पड़ता। वे 
केवल अपने वेष भूषणादि के आ्राहायांभिनय द्वारा आ्रात्मका्य निष्पन्न 
करते हैं | इसो प्रकार “चंद्रावली” नाटिका में रोमांच, कंप, श्रश्न॒ आदि 
द्वारा अ्रवस्थानुकरण द्वारा सात्विकाभिनय प्रस्तुत किया जा सकता है। 
जहाँ तक अनुकृति से संबंध है उनके नाटकों में श्रनुकृति का अ्रभाव नहीं 
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है। राजा दरिश्चन्द्र , शैव्या, भारत-भाग्य, चन्द्रावली, नीलदेवी श्रादि से 
संबंधित श्रनेक कार्य और मानसिक दशाएँ हैं जिनका अनुकरण भली 
भाँति रंगमंच पर किया जा सकता है। 'भारतदुद शा” के प्रतीकात्मक पात्र 
भी रंगमंच पर भली भाँति दिखाए जा सकते हूँ। “चंद्रावली” में श्रीकृष्ण 
का एकदम प्रकट हो जाना त्रिना किसी कठिनाई के प्रदर्शित किया जा 
सकता है। जहाँ तक भाषा से संबंध है, वह सरल और विभिन्नता लिए 
हुए है। भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटकों में न तो विषय की दुरूहता है 
आर न कथानक ही जटिल है। ये सच बातें इस बात का प्रमाण हैं कि 
उनके प्रायः सभी नाटक अभिनेय हैं । प्रत्येक के अभिनय में तीन-चार 
घंटे से अधिक समय नहीं लगेगा । अश्रमी हाल ही में दिल्ली के कुछ 
विद्यार्थियों ने “चंद्रावली! का अभिनय किया था। आवश्यक काट छाँट 
ओर सुधार के बाद उसमें डेट-पौने दो घंटे के लगभग लगे थे । 

किन्तु इतना सब्र कुछ होते हुए भी उनके नाटकों का अपने मूल 
रूप में पूर्णतः सफल अभिनय हो सकेगा, इसमें सन्देद है | उनके प्रहसनों, 
भाणय और “भारत-जननी,” “भारतदुदं शा? और “नीलदेवी? के अभिनय 
में ता स्पष्टतः कोई कठिनाई नहीं है। किन्तु इन तथा सत्य हरिश्चन्द्र! 
और “चंद्रावली' म॑ अ्रभिनय की दृष्टि से एक दोष यह पाया जाता है 
कि कथा आदि से अंत तक एक ही समान गति से चलती है ओर 
नियमानुसार अंक भी उत्तरोत्तर छोटे नहों होते गए। इससे दर्शकों का 
जी ऊच जायगा । उनके अनूदित नाटकों में यह दोष नहीं पाया जाता | 
“विद्यासंदर! में कुतूहल की मात्रा विशेष रूप से पाई जाती है। इसके 
अतिरिक्त 'नीलदेवी' को छोड़कर उनके नाठकों में कार्य-व्यापार की 
कमी पाई जाती है । सत्य हरिश्चन्द्र! इस दृष्टि से बहुत श्रघिक त्रुटिपूर्ण 
तो नहीं है, किन्तु तब भी उसके काय-व्यापार में शिथिलता है। व्यापार 
के अभाव से पात्र केवल श्राते-जाते श्र बातचीत करते हुए ही श्रधिक 
पाए जाते हैं। दूसरे उनमें दृश्यों को अहुलता न होने और विषय- 
परिवतेन बहुत कम होने के कारण मनोरमता और नवीनता का श्रभाव 
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रहेगा | कविताओं की संख्या भी उनके नाटकों में बहुत अधिक रद्दती है। 
काव्य की अधिकता ओर घटनाओं की अ्प्रधानता होने के कारण 
गभिनय विशेष रुचिकर प्रतीत न हो सकेगा । कविताओं के कारण 
काय में बाधा पड़ती प्रतीत होगी । 'सत्य हरिश्चन्द्र!' और “चंद्रावली? 
में उदाहरणाथ, कविताएँ क्रमशः लंबी और बहुसंख्यक हैं | विशेष रूप 
से चंद्रावली? की जो विशेषता है-रसात्मकता और काव्यतत्व --वही 
उसके सफल शझ्रमिनय में बाघक हैं। इन दोनों नाटकों में दिए गए 
अंकावतार भी परदों के गिराए जाने के संबंध में दर्शोरों के सामने 
अव्यवस्था उत्पन्न करेंगे | ओर फिर 'सत्य हरिश्चन्द्र,' “चंद्रावली” और 
भारतदुद शा? में स्व॒गत-कथन बहुत लंउ-लंबे हैं जो थग्रभिनय की दृष्टि 
से सफल न कट्दे जा सकेंगे। 'नीलदेवी” में पागल का प्रलाप भी 
आवश्यकता से श्रधिक है। कथोपकथन स्वाभाविक अवश्य हैं, किन्तु 
आवेगयुक्त नहीं हैं | स्रगत-कथनों को ता का<-छाँट कर छोटा किया जा 
सकता है। किन्तु श्रन्य बातों के संबंध में कोई विशेष परिवर्तन उपस्थित 
नंकिया जा सकता। अखस्तु, भारतेन्द हरिश्चन्द्र के नाटक अभिनेय 
ग्रवश्य हैं, वे इसी दृष्टि से लिखे भी गए थे, लेकिन श्रमिनय की दृष्टि 
से वे सबत्रथा निर्दाष नहों हैं | ये दोष संभवतः हिन्दी की साधु अभिनय- 
शाला के अभाव से उत्न्न हो गए हों, क्योंकि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
अपने नाटकों को व्यावहारिक रूप में न देख सके | उनकी रचनाश्रों में 
साहित्यिकता का अंश विशेष रूप में रहने कारण उनके पढने में श्रानन्द 
आता है। नाटक केवल साहित्यिक और पढ़ने से आनन्द देने वाले हों, 
या केवल अनभिनेय हों, या उनमें दानों का मिश्रण हो, इस संबंध में 
अन्तिम निर्णय श्रभी होने को है | संस्कृत में 'प्रबोधचन्द्रोदय” अभिनय 
की दृष्टि से सफल नहीं कहा जा सकता, तो भी वह नाटक है। ऐसी 
परिस्थिति में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटकों की आलोचना केवल 
अभिनय की दृष्टि से ही नहीं करनी चाहिए | 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के नाटकों के विविध प्रमुख पक्षों के अध्ययन 
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के बाद यह पूण रूप से स्पष्ट हो जाता है कि उनके नाटकों में उनके 
युग का स्वर का प्रतिध्वनित हैं, उनमें उनके युग का जीवन 
मुखरित हो उठा है, तत्कालीन जीवन के सुख-दुश्ख, आाशा-निराशा, 
भाग्त का प्राचीन गौरव, पतन ओर उसकी भावी थ्ाकांज्षाएँ साकार 
हो उठो हैं । उनकी रचनाओं में जीवन के कल्याण-मार्ग का संदेश 
छिया हुआ है | पौराणिक, ऐतिहासिक तथा अपने चारों ओर के जीवन 
से सामग्री एकत्र कर उन्होंने भारतीय नवोत्थान का माग प्रशस्त किया । 
देश-प,्रम और ईश्वरानुराग उनकी रचनाश्रों में कूट-कूट कर भरा छुआ 
है | उन्होंने भारतीयत्व और राष्ट्रीया। को जन्म दिया । उनके द्वारा 
स्थायित यही नाटकोय परंपरा आगे चल कर पुष्पित-पल्लवित हुईं | इस 
दृष्टि से 'धसाद! उनके सच्चे उत्तराधिकारी माने जा सकते हैं। भारतेन्द 
हरिश्रन्द्र ने यह सत्र कुछ उस समय किया जब कि हिन्दी में नादय- 
'परंपरा का अभाव था । भारतीयत्व और राष्ट्रीयता के अ्रतिरिक्त उन्होंने 
अपनी रचनाश्रों में रसात्मकता को स्थान देकर उन्हें साहित्यिकता 

दान की श्रार हिन्दी रंगमंच को गोौरव प्रदान किया। अपने पाच्रों 
द्वारा भारतेन्दु दरिश्रन्द ने पश्चिम के अन्धानुकरण के स्थान पर देशी 
ओर विदेशी संस्कृतियों का सुन्दर समन्वय उपस्थित किया | नाटकीय 
रचना-पद्धति में भी उन्होंने समन्वयात्मक बुद्धि अहण को | समाजिक, 
धार्मिक, साहित्यिक, राजनीतिक, आर्थिक आदि जीवन के विविध न्षेत्रों 
में उन्होंने अपनी प्रगतिशोलता का परिचय दिया। उनके नाठकों में 
कोई न कोई उद्देश्य ग्रवश्य छिपा हुआ है | सच तो यह है कि भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र चौमुखी नव जागरण के अग्रदूत थे और उनकी नाटकीय 
रचनाएँ दिन्दी साहित्य का गौरव हैं । 


उपन्यास 


भारतेन्दु हरिश्वन्द्र कृत 'पूर्णप्रकाश-चन्द्रप्रभा' नामक उपन्यास 
का कथानक सामाजिक है | लेखक ने लड़के-लड़कियों की शिक्षा पर 
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जोर दिया है। अन्धे मन्दिरानन्द का अपनी पत्नी और नायक की 
बहन मधूरिमा पर, जो अपने भाई से बात कर रही है, परपुरुष से 
ब्रातचीत करने का सन्देह करने वाला प्रसंग मनोरंजक होने के साथ- 
साथ बढ़ा ही सच्चा शोर हृदय को स्पश करने वाला है। विवाह के 
समय बूढ़े दुश्दिशाज का मज़ाक बनाकर लेखक ने व्यंग्य के अमोष अख्ल 
का सहारा लिया है। कथानक में दकियानूसी और प्रगतिशील 
विचारों का संघर्ष है।अञ्रंत में विजय प्रगतिशीलता की होती है। 
कथानक नेतिक और शिक्षाप्रद है । संपूर्ण कथानक एकादश स्तवकों 
में विभाजित है और प्रत्येक स्तवक के प्रारंभ में नंददास, तुनसी, बिहारी 
आदि को काव्य-पंक्तियाँ औ्लौर संस्कृत के नीति-वाक्य उद्धत हैं। 
रचना-पद्धति की दृष्टि से कथानक सरल और सीधा है और वह 
जीवन की साधारण घटना पर आधारित है । उसमें पेचीदे स्थल 
नहीं हैं । लेखक ने घटनाओ्रों, पात्रों, वातावरण श्रादि का वर्णन 
किया है। बीच-बीच में पात्रों के संक्षित कथोपकथन हैं। पात्रों के 
संबंध में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने व्याख्यात्मक शैली ग्रहण की है ओर उन्हें 
यंत्रचालित और मूक रूप प्रदान किया है | उनमें व्यक्तिगत विशेषताएँ 
नहीं हैं | कथोपकथन का विशेष प्रयोग नहीं हुआ । जो हैं भी उनसे 
चरित्र-चित्रण, कथानक की गति थ्रादि को विशेष बल नहीं मिलता । 
वास्तव में भारतेन्दु दरिश्रन्द्र कृत यह उपन्यास कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, 
कथोपकथन श्रादि की दृष्टि से कथा कहने की सरल शैली प्रस्तुत करता है । 
ऐसा प्रतीत होता है मानों लेखक ध्यान लगाए बैठे श्रोतात्रों की कोई कद्दानी 
सुना रहा हो । उपन्यास में चन्द्रप्रभा, पूर्णप्रकाश, आनन्दविग्रह, गुण- 
मंजरी,गोकुलोत्सव, ढुण्टिराज, मधू रिमा और मन्दिरानन्द प्रधानपात्र हैं । 


अन्य गद्य-रचनाएँ 


जैसा कि पीछे उल्लेख किया जा चुका है भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने 
शुद्ध साहित्यिक रचनाश्रों के अतिरिक्त इतिहास, पुराइ्ृत्त, जीवन-चरित्र, 
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राजनीति, समाज, धम, यात्रा-आदि विषयों से संबंधित अनेक छोटी-छोटी 
रचनाएँ प्रस्तुत कीं | श्रनेक विषयों पर उन्होंने छोटे-छोटे लेख 
भी प्रकाशित किए, जिन्हें सामान्यतः आलोचक गण “निबन्ध? के 
नाम से भी पुकारते हैं। खेद है भारतेन्दु हरिश्वन्द्र के विविध विषय- 
संत्रंधी लेख अभी प्रकाश में नहीं आ सके | इन सभी प्रकार की गद्य- 
रचनाश्रों से भारतेन्दु की रुचि, मानसिक स्थिति, भावों की विदग्धता 
ओर मार्मिकता, प्रगतिशीलता, बहुज्ञता, व्यापक दृष्टिकोण आदि 
का परिचय प्राप्त होता है। उनके हरिद्वार, श्रयोध्या, वेद्यनाथ श्रादि 
की यात्रा से संबंधित लेखों में उनके व्यक्तित्व का स्वच्छुद रूप, 
विवेचनात्मकता, संवेदनशीलता, वणन-कोशल, निरीक्षण शक्ति, प्रकृति- 
वर्णन, हास्य, व्यंग्य आ्रादि के सुन्दर उदाहरण प्राप्त होते हैं । "स्वर्ग 
में विचार-सभा का अधिवेशन,” “लेवी प्राय लेबी,” 'पाँचब पैगंबर, 
'कंकड़ स्तोन्न,' “अ्रेंगरेजस्तोन्न” श्रादि में हास्य और व्यंग्य के साथ-साथ 
उनकी कल्पना-शक्ति भी प्रस्फुटित हुई है। स्वर्ग में विचार-सभा का 
अधिवेशन? में स्वामी दयानंद और केशवचन्द्र सेन के स्व जाने से 
वहाँ उठ खड़े हुए आन्दोलन का सुंदर वणन है । अन्य लेखों में भी 
सामाजिक, धार्मिक, सामयिक, श्रोर राजनीतिक व्यंग्य मिलते हैं । 
इससे भारतेन्दु की जागरूकता का परिचय प्राप्त होता है । 'एक कहानी 
कुछ श्राप बीती कुछ जग बीती? आत्मकथाश्मक अपूर्ण लेख है| इस 
अपूर्ण रचना में भारतेन्दु की उपयक्त विशेषताओं के दशन होते हैं। 
उनकी इन गद्य-रचनाओ्रों को वैसे तो कई प्रकारों के अंतर्गत रखा जा 
सकता है, किन्तु वे प्रधानतः विचारात्मक, वर्णंनात्मक, कथात्मक और 
कल्पनात्मक कोटियों के अ्रंतगंत आती हैं । 


फाव्य 
अब तक दम भारतेन्दु के गद्य-प्ताहित्य की चचों करते आरा रहे थे, 
किन्तु उनकी प्रतिभा बहुमुखी थी। उन्होंने विविध प्रकार के काव्य 
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साहित्य की रचना की | वैसे भी उस समय हिन्दी की साहित्यिक संपत्ति 
कविता ही थी । जहाँ तक कविता से संबंध है हिन्दी के कवि परिपाटी 
विद्वित ओर रूद्िग्रस्त राधा-कृष्ण की लीलाओं और नायक-नायिकाश्रों 
के कल्पित ऐश्वर्य और बिलास में ड्रबे हुए थे ।इन भावों को अभिव्यक्ति 
के लिए कवियों के पास उपयक्त साधन थे, और कविता के आदर्शो 
में अभी परिवतेन नहीं हुश्रा था। ऐसे ही समय में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 
का आविभ्भांव हुआ । काव्य केक्षेत्र में उन्होंने भी बहुत बढ़ी हृदतक 
परंपरा अथवा मध्ययुगीन प्रवृत्तियों श्रोर शैलियों का पोषण किया, किन्तु 
उदात्त रूप में | वास्तव में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र के प्रारंभिक जीवन कौ 
परिस्थितियाँ कुछ ऐसी थीं कि परंपरागत काव्य-घारा से एक दम विमुख 
हो जाना उनके लिए संभव नहीं था। एक तो स्वयं उनके पिता 
ब्रजभाषा के उत्कृष्ट कवि थे। इसके अतिरिक्त वे काशी में सेवक, 
सरदार, हनुमान, नारायग, द्विज कवि मन्नालाल श्रादि ब्रजभाषा के 
उच्चकोटि के कबियों के संपक में आ्राए | इसलिए यदि उन्होंने परंपरा 
के निर्वाह में योग दिया तो कोई ग्राश्वय नहीं | कालगति से ब्रजभाषा 
का जो काव्य-प्रसाद जीण॑-शीर्ण हो चला था उसे भारतेन्दु हृरिश्चन्द्र 
ने नवीन कलेवर प्रदान किया । भाषा और भाव दोनों ही दृश्यों से 
उसका परिमाजन और परिष्करण किया | उन्होंने चमत्कार का आश्रय 
ग्रहण न कर भावानुभूति की सरस श्रभिव्यंजना को प्रधानता दी । 
पर॑तु इसी समय हिन्दी के कवि पश्चिमी दुनिया के संपर्क में आ 
चुके थे और उनका ध्यान प्राचीन काव्य-परंपरा के निर्वाह के श्रतिरिक्त 
नवीन भावों और विचारों और श्रपने चारों तरफ़ की दुनिया की ओर 
भी जाने लगा | कई शताब्दियों बाद पहली बार हिन्दी-कवि अपनी पुरानी 
संपदा छोड़कर आगे बढ़ा । उसका द्ृदय नवोदित राजनीतिक, सामा- 
जिक और धार्मिक श्रांदोलनों के फलस्वरूप उत्पन्न विचारों से आंदोलित 
हो उठा | चारों ओर सुधार और ध्रगति की ञ्रावाज सुनाई देने लगी 
ओर सुद्दद-नमाज को ब्रजभाषा साहित्य का ( <ंगारपूर्ण ) आदर्श 
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खटकने लगा | कवियों ने जावन के विविध पक्षों से संबंधित श्रनीतियों 
आर अनाचारों, कुरीतियों और कुप्रथाओं आदि का प्रचार देखा 
जिनसे देश की सामूहिक भलाई होने की कोई आशा नहीं थी | उनमें 
विचार-्वातंत्रय का जन्म हुआ और वे भारत की स्त्राधीनता के स्वप्न 
देखने लगे । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र एक ऐसे ही आदश्श देशभक्त कवि थे | 
उन्होंने देशभक्ति, लोकहित, समाज-सुधार, मातृभाषोद्धार, स्वतंत्रता 
श्रादि की वाणी सुनाई । अन्य कवियों ने उनके स्वर में स्वर मिलाया । 


4. मध्ययुगीन : (१) भक्ति-संबंधी रचनाएँ 


'भरित नेह नव नीर नित, बरसत सुरस अथोर । 
जयति अ्पूरत्र धन कोऊ, लखि नाचत मन मोर ॥! 
अपने भक्त हृदय की प्रतीक डपयक्त पंक्तियों का निर्माण करने 
वाले भारतेन्दु हरिश्चनद्र की परपरानुरूप रचनाओं के श्रंतगंत उनकी 
भक्ति-संत्रंघी रचनाश्रों का प्रधान और प्रमुख स्थान है। व्यक्तिगत रूप 
से वे वल्लभ संप्रदाय के अनुयायी ये। 'होली,' 'रागसंग्रह,” “वर्षों 
विनोद,' “विनय-प्रेम-पचासा,' “प्रेम-मालिका आदि में अनेक ऐसी 
रचनाएँ मिलती हैं जो उन्हें श्रननन्‍्य वैष्णव सिद्ध करती हैं। वास्तव में 
वैष्णव धर्म (वल्भी) उनका कुल-धर्म था, यह उनकी जीवनी से 
स्पष्टतः ज्ञात हो जाता है। वे स्वयं गोस्वामी गिरिघर जी महाराज की 
सुपुत्नी तथा गोपाल-मंदिर की अ्रधिष्ठात्री श्यामा बेटी जी के शिष्य थे | 
वे युगल मूर्ति के उपासक थे : 
“हम चाकर राधारानी के। 
ठाकुर श्री नंदनंदन के वृषभानु लली ठकुरानी के ॥ 
निरभय रहत बदत नहिं काहू डर नहि डरत भवानी के । 
“हरीचंद! नित रहत दिवाने सूरत अजब निवानी के ॥? 
अथवा इस संबंध में उनकी चिरपरिचित पंक्ति प्रसिद्ध ही है : 
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“'सरबस रसिक के खसुदास दास प्रमिन के, 

सखा प्यारे कृष्ण के गुलाम राधारानी के । 
'अनन्य वैष्णव होने के कारण ही उन्होंने कहा है : 

बज के लता-पता मोहिं कीजै । 

गोपी-पद-पंकज पाबन की रज जामैं सिर भीजै॥ 

श्रावत जात कुंज की गल्ियन रुूप-पम्ुधा नित पीजै। 

श्री राधे राधे मुख यह बर हरीचन्दः को दीजै ॥! 
उनका यही घामिक विश्वास उन्हें 'हरि-माया भठियारिन” के बंधन से 
मुक्त कर सकता था । वे मायावाद, वेदान्त, कम-क्राण्ड आदि के विरोधी 
थे |<उदाहरणाथं, श्रद्वेत के संबंध में उनका कहना है : 

'कहो अद्वेत कहाँ सों श्रायो । 

हमैं छोड़ि दूजो है को जेहिं सच थल पिया लखायो | 

बिनु वैसो चित पाएँ भकूठों यह क्‍यों जाल बनायो । 

“हरीचन्द? बिनु परम प्रेम के यह अमेद नहिं पायो | 

५ ९ >< 


धो पे सचे ब्रह्म ही होय | 

तो तुम जोर जननी माना एक भाव सों दोय ॥ 
ब्रह्म ब्रह्म कहिं काज न सरनो वृथा मरो क्‍यों रोय । 
“हरीचन्द! इन बातन सों नहिं ब्रह्महि पैहों कोय ॥” 


वेदान्त को तो उन्होंने भारत-पतन का एक कारण माना है। वास्तव में 
मायावाद और अद्वेत के विरोध में होना उनके लिए स्वाभाविक भी 
था | क्योंकि सांप्रदायिक दृष्टि से वे मायावाद के समथक न हो सकते 
थे | उनकी भक्ति-संबंधी रचनाओ्रों में विनय, बाल-लीला, प्रेम-संबंधी, 
सख्य भाव-संबंधी आदि सभी प्रकार के पद मिलते हैं। यहाँ तक कि 
उन्होंने पुष्टिमागं की मूल राधारानी के बाल्य-काल-संबंधी पदों की 
सृष्टि भी की है । राधा-कृष्ण के प्रेम, मान और विरह, उद्धव गोपी- 
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संवाद, विरहद के अंतगत मानी जाने वाली सभी दशाशद्रों, मायामोह, 
इष्टदेव पर विश्वाम, अपनी दीनता-हीनता आदि अनेक विषय ग्रहण कर 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अपने द्ृदय की सरलता और तन्मयता प्रकड की 
है। उनके भक्ति-संबंधी श्रधिकतर पदों में गीति-कला के लगभग सभी 
तत्व पाए जाते हैं ओर इस दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र हिन्दी की एक 
महान्‌ परंपरा के (भतिनिधि कवि माने जा सकते हैं। इतना ही नहीं, 
उन्होंने अ्रपनी गीति-पद्धति को जन-गीतों के समीप ला बिठाया। 
नीलदेवी? के 'सोथ्रो सुख-निंदिया प्यारे ललन” और 'प्यारी बिन 
कटत न कारी रैन” जैसे गीतों में वेयक्तिकता की पू्ण अभिव्यंजना है 
जो उनके गीतों को नूतनता प्रदान करती है। पदों के श्रतिरिक्त होली, 
डुमरी, सोरठ तथा उनकी उदूँ कविताओं में भी श्रनन्य भक्ति व्यक्त हुई 
है। भारतेन्दु की भक्ति पुष्टिमार्गीय भक्ति है। “चन्द्रावलीः तो इसका 
प्रमाण है ही, किन्तु उनकी कविताओं में भी जहाँ एक और दीनता- 
ह्वीनता है, वहाँ दूसरी ओर उपालंभ और अक्खड़पन है। वे भगवान्‌ 
को कृपा के श्राकांक्षी हैं | जिस ग्रकार “चन्द्रावली? में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 
ने दांपत्य भाव ओर विरहोन्माद द्वार अ्रपनी भक्ति भावना प्रकट की 
है, ठीक उसी प्रकार अपनी श्रनेक कविताओं म॑ दांपत्य भाव और 
विरदोन्माद प्रकट किया है : 


«मंगल भयो भोर मुख निरखत 


मिटे सकल निसि दाग ॥ 

हरीचन्द आश्रो _गर॒ लागो 

सांचो करो सोहाग ।।? 
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पततो सों और न कछु प्रभ्न॒ जाचों... 

विस्फुलिग के जग-दुख तजि तब 

विरह-अगिन तन वाचों !” 
२० 
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आर जिस प्रकार उन्होंने चन्द्रावली को स्त्रयं कृष्ण द्ोते हुए चित्रित 
किया है उसी प्रकार वे स्वयं अ्पनी रचनाओं में तन्‍्मयता की पराकाष्ठा 
को पहुँच जाते हैं। वेष्णव होने के कारण उन्होंने सांप्रदायिक वेष्ण॒व 
गुरुओों के प्रति अपनी श्रद्धांजलि अर्पित की है ओर राधाकृष्ण के अति- 
रिक्त किसी अन्य देवी-देवता की आराधना नहीं की । 'तदीय समाज' की 
स्थापना भी उन्होंने अ्रनन्य वेष्णव होने के नाते ही की थी | साथ ही 
वैष्णवों से संबंधित पर्बों, त्यौह्ारों, इष्टदेव के पदचिन्दों श्रादि का वर्णन 
उनके काव्य-साहित्य का प्रधान अंग है | 

किन्तु भारतेन्दु दरिश्चन्द्र के पूर्वोछ्िखित सांप्रदायिक रूप के अति- 
रिक्त उनकी भक्ति में दो बातें ऐसी विशेष पाई जाती हैं जो उन्हें 
सांप्रदायिकता के बन्चन से अलग कर उन्हें सच्चे मानव ओर भक्त के 
रूप में प्रतिष्ठित करती हैं | इस रूप में भारतेन्दु के स्वर में कभीर, 
सूर, तुलसी, मीरा, रसखान, घनानंद, ठाकुर आदि सब्र का स्वर 
प्रतिध्चनित है । उदाइहरणाथ कब्रीर की भाँति ही तो उन्होंने कहा है : 


सॉमक सबेरे पंछी सन्न क्या, 
कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब्च इक दिन उड़ जायेगे, 
यह दिन चार बसेरा है॥! 
या उनकी लावनियों में कहीं-कद्दीं सूफ़ियों का सा स्वर सुनाई दे जाता 
है । इस संबन्ध में पहली ब्रात तो यह है कि उन्होंने सब नियमों और 
बन्धनों, शास्त्र-मयादा, कुलकानि आदि से भी श्रथिक महत्व दिया प्रेम 
को | वास्तव में उनका सांप्रदायिक रूप प्रेम की व्यापक एवं विशाल 
भित्ति पर आधारित है ओर इसीलिए वह रस में विष घोलनेवाला सिद्ध 
नदीीं हुआ । इस दृष्टि से चन्द्रावली उनकी प्रेम भक्ति का प्रतीक है। वह 
किसी भी प्रकार के बन्धन में न बँघकर अपने को केबल कृष्णापित 
कर देती है। प्रेमा भक्ति की प्रधानता के अतिरिक्त विनय, वात्सल्य, 
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सख्य, दास्य आदि भक्ति-भाव विषयक रचनाओं का भी भारतेन्दु-साहित्य 
में अभाव नहीं है। उन्होंने भारतीय कृष्ण-परंपरा को भली भाँति समक्का 
आर उसका सार तत्व हृदयगंम किया । "भीष्म स्तवराज?, विशु गीत? 
और “गीतगोविन्दानंद” में इसी परंपरा को प्रतिच्छावि मिलेगी | श्रपनी 
भक्ति का उन्होंने कोई आवरण नहीं पहिनाया। उनको रूप-लालसा, 
गनन्यता, विद्ग्चता, स्वच्छुन्दता, अन्तर्तीनता और श्रनुभूति मधुर 
स्वर धारण कर मुखरित द्वो उठी हैं। कृष्ण-परपरा के वे एक सरत्न- 
हृदय गायक कवि थे | और केवल अपने ही लिए नहीं, वरन्‌ देश की 
पीड़ित जनता के लिए भी उन्होने कृष्ण का गआ्रबवाहन किया | सच ता 
यह द्ै कि एक विशेष संप्रदाय से संबंध रखते हुए भी भारतेन्दु हसिश्रिद्र 
सांप्रदायिकता में विश्वास नहीं रखते थे। कृष्ण के अनन्य भक्त होते 
हुए भी वे सब धर्मों के प्रति व्यापक ओर उदार दृष्टिकोण रखते थे। उनका 
धर्म उन्हें धार्मिक अ्रसहिष्णुता और विद्वेष, व्यथ का वितंडावाद, वाद- 
विवाद और मतमतांतरों का संघ्रष नहीं खिखाता था। वे सब्र धर्मो की 
समान गति में विश्वास रखते थे। अपने धरम को ही सब्र-कुछ ओर 
संसार में उसे ही सर्वापरि समझने वाली संकुचित मनोबृत्ति और अंध 
विश्वास के पाश से वे मुक्त थे ; 
“नाहिं ईश्वरता अटकी वेद में । 
तुम तो अगम अनादि अगोचर सो केसे मत-मभेद में ।” 
>< ८ >< 
जो पे फगरेन में हरि होते । 
तौ फिर श्रम करिके उनके मिलिबे हित क्‍यों सब रोते ।? 
५ ५ ५ 
'खंडन जग मैं काको कीजे 
सब मत तो अपने ही है इनको कहा उत्तर दीजै ।! 
>< कर >< 
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'कहौ रे इक-मत है मतवारो | 

क्यों इतनो पाखण्ड रचि रहे बिनु पाए पिय प्यारो ॥! 
> >९ २९ 

“ये सब्च मतवारे मतवारे | 

अपुनो अपुनो मत लै-लै सब्र ऊकगरत ज्यों भठिद्दारे ॥ 
>८ >< >८ 

नहिं इन भगरन में कछु सार | 

क्यों लरि लरिके मरो बावरे बादन फोरि कपार ।। 
२८ >< >< 


दूढ फिर मैं इस दुनिया में पश्चिम से ले पूरब तक | 
कहीं न पाई मेरे दिलदार प्रेम की तेरे कलक ॥ 
मसजिद मंदिर गिरजों में देखा मतवालों का जा दोर। 
अपने अपने रंग में रंगा दिखाया सब्च का तौर। 
सिवा भूठो बातों व बनावट के न नज़र श्राया कुछ और |! 
>< >< >< 
“पियारो पैये केवल प्रेम मैं ।” 
>< >< >< 
प्रेम मैं मीन-मेष कछु नाहीं ।? 
यही उनकी दूसरी विशेषता है। यह उनके प्रेममय व्यक्तित्व का 
सर्वोत्कृष्ट रूप है। हिन्दी नवोत्यान के प्रतीक और नवयुग के संदेशवाइक 
भारतेन्दु हरिश्रन्द्र का यही सच्चा स्वरूप है। उन्होंने अ्पनेपन पर, हिन्दुओं 
के निज स्वत्व पहिचानने पर, भारतीयता एर ज़ोर अवश्य दिया है, किन्तु 
उनके इस अपनेपन की परिधि निरंतर प्रसारोन्मुख थी, न कि 
संकीर्णोन्मुख | अपना अस्तित्व पहिचानते हुए भी वे समस्त विश्व को 
अपनी बाहों में भरे हुए थे । अन्य स्थलों पर मुखलमानों श्रोर ईसाइयों 
के प्रति प्रकट किए गए विचार उनके ऐतिहासिक. श्रध्ययन औ्रोर राज- 
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नीतिक प्रतिद्वन्द्तिता के द्योतक हैं । राजनीति के दलदल से बाहर मनुष्यता 
के नाते उनमें इस्लाम, ईसाइयत या अन्य किसी मत से किसी प्रकार 
भी धार्मिक विद्वेष नहीं था। हिन्दू होने के नाते उनसे यही श्राशा 
भी थी । 

(२) रीति शैली की रचनाएँ--भारतेन्दु की भक्ति-संबंधी रचनाश्रों 
के बाद उनकी रीति शैली को रचनाश्रों का स्थान है। दोनों प्रकार 
को रचनाओं द्वारा उन्होंने मध्य-युग से अपना संबंध स्थापित 
कर रखा था। अनन्य भक्त होने के साथ साथ वे अ्रनन्य रसिक 
भी थे। रसिकता तो उनके रॉमनरोम में बसी हुईं थी। यह उनके 
हृदय की रसात्मकता ही थी जो एक ओर उन्हें भक्ति श्रोर 
दूसरी और रीतिकालीन रचनाओ्रों को ओर ले गई । उनको अनेक 
रचनाएँ तो ऐसी हैं जा प्रत्यक्षत रीति शैज्ञी के अंतर्गत श्रंगारिक 
रचनाए प्रतीत होती हैं | किन्तु वास्तव में वे भक्ति के अ्रंतगंत शंगारिक 
रचनाएँ हैं और उनमें प्रतीकात्मक ग्र्थ अंतर्निर्टित रहता है। 'होली,” 
अपधु-मुकुल,' 'प्रेम-फुलवारी? आदि ग्रंथों के समपरण भी इसी ओर 
संकेत करते हूँ | उनकी ऐसी रचनाश्रों में शंगार का आधार होते हुए 
भी व्यंजना भक्तिमय है। उनकी रीति शैली की रचनाओ्रों को इम निश्चित 
रूप से प्राचीन रीतिकालीन कवियों की काव्य-परंपरा के अंतगत रख 
सकते हैं | स्वर्गीय सत्यनारायण कविरतन ने ब्रज़भाषा की महिमा का 
गान कर ते समय कहा हे : 


केशव अरु मतिराम बिहारी देव अनूपम । 

हरिश्चन्द्र से जासु कूल कुसुमित-रसाल द्रुम ॥! 
उनके इस कथन का तात्पय ही यही है कि भारतेन्दु हसिश्रन्द्र रीतिकाल 
के बड़े-बड़े कवियों की परंपरा में थे । उनकी भक्ति-संबंधी रचनाशओ्रों पर 
यदि कबीर, सूर, तुलसी, मीराँ, रसखान आदि का प्रभाव है, तो रीति- 
शैली की रचनाओं पर देव, घनानंद, ठाकुर, बोधा, हठी, प्माकर आदि 
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कबियों का प्रभाव मिलता दे--विशेषतः घनानंद, ग्रालम, ठाकुर, 
आदि कवियों का | इन कवियों की भाँति भारतेन्दु हरिश्वन्द्र को रचनाओं में 
प्रेम की सच्छुदता है, नूतनता और आंतरिक भावनशश्रों की अ्रभिव्यंजना 
हे, न कि भाषा के साथ खिलवाड़ । उन्होंने यद्यपि काव्य के वाह्य रूप को 
स्थान दिया अवश्य, या केशव, त्रिहारा आदि की भलक भी प्रकट को, 
किन्तु उनका मन घनानंद, ठाकुर, आलम आदि में अधिक रमा हुश्रा 
था । और यद्यवि भारतेन्दु की रचनाओं म॑ राघाकृष्ण तथा सामान्य 
नायक-नायिकाश्रों की केलि-क्रीड़ा पर श्राधारित घंयोग और वियोग पक्ष, 
अ्रथवा नायिका-भेद, आदि का वणन हुआ है, जैसे, 

श्याम पियारे आज हमारे, 

भोरहि क्‍यों पग्ु धारे। 

त्रिनु मादक ही आज कहो, 

क्यों घूमत नेन तुम्हारे ॥?... ... 


अथवा, 
८ट्मिनि बैरिनि बैर परी । 
जान न देत पिया थ्यारे दिंग 
प्रगटत बात दुरी ॥ 
रैन अधेरो स्थाम बसन तन, 
जद्यपि रहत घरी। 
तऊ चमकि त्रिनु बात बैरिनी 
मेरी लाज हरी ॥* 
अथवा, 
“काले परे कोस चलि चलि थकि गए पाय सुख के कसाले परे ताले परे नसके। 
रोय-रोय नेनन में द्वाले परे जाले परे मदन के पाले परे प्रान पर बसके ॥ 
“हरिचंद' अँग हूँ हवाले परे रोगन के सोगन के भाले परे तन बल खसके | 
पगन में छाले परे बाँघिबे को नाले परे तऊ लाल लाले परे रावरे दरसके ||? 
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श्रथवा, 
“अ्राजु सिंगार के केज्षि के मन्दिर बैठी न साथ में कोऊ सहदेली | 
घाय के चूमे कब्ों प्रतिषि्र करत्नों कहे आपुद्दि प्रेम पहेलो ॥ 
अंक में आपुने आपे लगे हरिचंद जू! सी करे श्रापु नवेली | 
प्रीतम के सुख मैं पियमें भई आए तें लाज के जान्यी अ्रकेली ॥ 
जो क्रमशः खण्डिता, कृष्णामिसारिका, अभिसारिका, वासकमरज्जा 
नायिकाओं के बणन हैं, तो भी उन्दोंने न तो नायक-नायिका भेद पर कोई 
लक्षुण-ग्रंथ लिखा, न रस, अलंकार और पिंगल पर । वास्तव में भारतेन्दु 
हश्श्रन्द्र ग्राचाय-कवियों की परंयरा में न होकर केवल प्रेम की परिपाटों 
अहण करने वाले रसिक कवियों की परंपरा में थे। भाषा की दृष्टि से 
भी उन्होंने आरचार्य-कवियों का अनुसरण नहीं किया | यद्यपि खोजने से 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र की रचनाश्रों में ऐसे उदाहरण भी यत्रतत्र मिल जायेगे 
जिनमें उन्होंने भाषा-चमत्कार उत्पन्न करने की चेष्टा की है, किन्तु यह 
उनकी प्रमुख प्रबृति न थी । जयदेव कृत “गीतगोविन्द! पर “गीतगोविन्दा- 
नन्‍्द? की रचना तो भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के स्वाभावानुकूल थी ही, किन्त 
सतसई सिंगार”ः भी उनको रुचि के विपरीत नहीं है। 'सतसई” पर 
लिखी गईं क्‌ डलियों में भिहारी का वाग्वैभव ओर चमत्कार लक्षित नहीं 
होता । उनकी रीति शैज्ञी की रचनाशओरों में उक्ति- वैचित्य ओर चमत्कार 
के स्थान पर रसानुभूति की प्रधानता है | उनमें अ्रकृत्रिमता और सहज 
स्वाभाविकता है | साथ ही रीतिकालीन हिन्दी काव्य में जो ऊद्यात्मक 
अतिशयोक्तियों मिलती हैं उनका भी भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की रचनाश्रों 
में अभाव है : 


'एक ही गाँव में बास सदा घर पास इहो नहि जानती हैं। 
पुनि पाँचएँ सातएँ आवत जात की श्रास न चित्त में श्रानती है । 
हम कोन उपाय करें इनको 'हरिचन्दों महा हठ ठानती हैं। 
पिय प्यारे तिहारे निद्ारे त्रिना श्रेखियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं।? 
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४ लै मन फेरित्रो जानी नहिं. बलि नेह् नित्राह कियो नहि जानत । 

हेरि के फेरि मुखे 'हरिचंद जु! देखनहू को हमें तरसावत। 

प्रीत-पपीहन को घन-साँवरे पानिप-रूप कबौं न पिश्मावत । 

जानौ न नेक तिया पर का बलिहारी तऊ हो। सुज्ञान कहावत ॥* 
> ्र >< 


“आजु लौं जो न मिले तो कहा हम तो तुमरे सब भाँति कहावें । 
मेरो उराहनो है कछु नाहिं सबै फल आपुने भाग को पार्वे । 
जो हरिचदरट भई सो भई अ्रव्॒ प्रान चले चहें तासों सुनावें । 
प्यारे जू है जग की यह रीति त्रिदा की समे सब कंठ लगाव ॥? 
श्र गार के अंतगंव वियोग-पक्ष का लगभग सभी रीतिकालीन कवियों ने 
वणंन किया है। किन्तु उनके विरह-वणन में नेसर्गिकता के स्थान 
पर नायिका के साथ खिलवाड़ रिया गया मिलता है। विरह-जन्य 
अनेक ऐसे व्यापारों और चिन्हों का वशुन मिलता है जिन्हें पटकर 
नायिका के प्रति समवेदना के बजाय उस पर हँसी आती है। रीतिकाल 
के बड़े-से-चड़े कवि की रचनाएँ इस दोष से मुक्त नहीं हैं | इस दृष्टि से 
भारतेन्दु दरिश्चन्द्र ब्रजभाषा-काव्य परंपरा में ग्रपना विशेष स्थान 
रखते हैं। “चंद्रावली' में उन्होंने प्रेम ओर विरह का जो स्वाभाविक, 
हृदय-स्पर्शी और मार्मिक वन किया है वह अन्यत्र दुलभ है : 
बलि साॉवली सूरत मोहनी मूर्त, 
आँखिन को कन्नों आइ दिखाइए । 
चातक सी मरें प्यासो परी, 
इन्हें पानिष रूप सुधा कब्रों प्याइए ॥ 
पीत पटे जिजुरी से करों, 
“हरिचंद जू” घाइ हते चमकाइए। 
इतहूँ कबों. आइ के आनंद के धन, 
नेह को मेह पिया बरसाइए ॥ 


अलोचना १५३ 


किंतु 'चंद्रावली? में दी गईं कविताएँ रीति शैली में होते हुए भी भाव 
ओर श्रनुभूति की दृष्टि से भक्ति परक रचनाएँ ही मानी जायेंगी। 
उनके (प्रम-माथुरी,' 'राग-संग्रह,” “वर्षा-विनोद! आदि काव्य-प्रंथों में 
श्रंगार के अंतगत विरह-ब्यथा का विशद वर्णन हे । एक स्थान पर मान 
का उल्लेख करता हुआ कवि कह ता है : 


'दौरि उठि प्यारी गर लावै गिरधारी किन 
ऐसे पियहू सों किन बोले कत्ल बादिनी । 
देखु 'हरिचन्द!” ठीक दुपहर तेरे हेतु, 
आयो चलि दूर सों पियारो री प्रमादनी ॥? 


इसी प्रकार वियोग के अन्तगंत प्रवास और विरद्द की दस दशाओं-- 
अभिलाषा, चिंता, स्मृति, गुण-कथन, उद्रग, उन्माद, प्रलाप, व्याधि, 
जड़ता और मरणु--के भी अत्यन्त कोशल के साथ चित्र चित्रित किए 
गए हैं । 

वियोग पक्च के साथ-साथ भारतेन्दु इरिश्चन्द्र की रीति शैली की 
कविता में संयोग पक्ष की भा सुन्दर व्यंजना हुई है। शगार संयोग में 
ही प्रतिफलित होता है। काव्य-परंपरा के अनुसार श्रवण, गुण-कीतंन 
श्रादि की गणना संयोग श्य'गार के अंतगत की जाती है। प्रथम भेंट 
का सुंदर वर्णन करते हुए कवि कहता है : 

जा दिन लाल बजावत बेनु अ्रचानक आय कठे मम द्वारे। 

हों रही ठादी श्रटा अपने लखि कै हँसे मो तन नन्द दुलारे ॥ 

लाजि के भाजि गई (हरिचंद' हों भौन के भीवर भीति के मारे। 

ताही दिना तें चवाइन हूँ मिलि हाय चवाय के चोचन्द पारे ॥! 


इन चवाइनों का वर्णन करते हुए एक सखि कहती है: 


धव्रज में अब कोन कला बसिए बिनु बात दही चोंगुनों चाव करे, 
अपराध बिना 'हरिचंद जू ? हाय चन्नाइनें घात कुदाव करें ॥ 
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पौन मों गोन करे हीं लरी परै हाय बड़ोई हियाव करे । 

जो सपने हूँ मिले नन्दलाल तो सोतुख मैं ये चबाव करें ।।? 
किंतु प्रेम इन समस्त बाधाओं पर विजय प्राप्त करता हुश्रा अपने 
अंतिम लक्ष्य तक पहुँच जाता है और सम्मिलन होकर ही रहता है : 


वे देखो पोढ़े ऊँचे महल दोड, 
मलकत रूप भरोकन शथ्राई । 
हँसनि मुरति वतरानि परस्पर , 
कछुक दूर ते परत लखाई ॥।” 
अथवा, 
'कुज्न त्िहारी हरि संग खेलत 
कुझ्नु-. बत्रिहारिनि राघा । 
ग्रानन्द भरी सखी संग लीने 
 मेटि त्रिरह की बाघा॥! 
श्र|गार रस के अ्रंतगंत उद्दीपन के रूप में षट-ऋतुश्ों, हिंडोला, 
जल-क्रीड़ा, फाग, बन-विद्दार आ्रादि का वर्णन किया जाता है | साथ ही 
श्रृंगार के अंग के रूप में नवशिख-वर्णन की परंपरा भी पाई जाती 
है | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने परंपरानुसार विविध उद्दीपनों और नखशिख 
के वर्णन में चमत्कार प्रदर्शन किया है, यद्ययि रीतिकालीन कबियों की 
भाँति उन्होंने अतिपू्ण वणणन नहीं किए । जो उद्दीपन संयोगावस्था में 
रति उत्पन्न करते हैं वे द्दी वियोगावघ्था में दुःखदायी हो जाते हैं । वर्षा 


| 
७ 


का वणुन करते हुए कवि कट्दता है : 


“कूके लगीं कोइर्जें कदम्बन पै चैठि फेरि घोए घोए पात हिलहिल सरसे लगै । 
त्रोलै लगे दादुर मयुर लगे नाचे फेरि देखि के संजोगी जन हिय हरसे लगे ।। 
हरी भई भूमि सीरी पवन चलन लागी लखि (हरिचन्द' फेर प्रान तरसे लगे । 
फेरि कूमि भूमि बरषा की ऋतु आई फेरि बादर निगो रे! कुकि कुकि बरसे लगे।॥ 
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इसी प्रकार नखशिख, हिंडोला, जल-क्रीड़ा, फाग ्रादि के उदाहरण 
भी भार्तेन्दु हरिश्रद्ध की रचनाश्रों में सुलभ हैं। “प्रेम-मालिका,” 'प्रेम- 
फुलवारी, “र्षा-विनोद, “मघु-मुकुल, '्रेम-तरग,” 'प्रेम-प्रलाप, 
होली? आदि ग्रंथों में उनकी श्थगारपूर्ण रचनाओं के उत्तमोत्तम 
उदादरण देखे जा सकते हैं | इसके अतिरिक्त 'नायिकाश्रों के अद्भाईस 
सात्विक अलंकार कह्टे गए हैं, जिनमें भाव, हाव और हेंला अंंगज 
कदलाते हैं । शोभा, कांति, दीपि, माधुय, प्रगलल्‍्मता, ओऔंदार्य और चैेर्य 
अयक्नज इस कारण कहे जाते हैं कि ये आप से-आप उततन्न द्वोते हैं | 
लीला, विलास, विच्छिति, विव्वोक, किलर्किंचित, विश्रम, ललित, 
मद, विद्वत, तपन, मौग्ष्य, विक्षेप, कुतृूहल, हसित चकित ओर केलि 
ये यत्ञज अर्थात्‌ साध्य हैं | भाव तो वही है जो प्रत्येक प्राणी में स्थायी 
रूप से होते हुए भी अवस्था या अवसर प्राप्त होने पर उद्बुद्ध हो जाता 
है | ंगार रस में यह भाव रति है। यह काम जब विकार नेत्र-चालनादि 
से व्यक्त हो जाता है तत्र उसे हाव कहते हैं | जब्र यह व्यंजना अ्रधिक 
स्पष्ट हो जाती है तब हेला कहलाती है । 


(सिसुताई श्रजों न गई तन ते तड जोचनन जोति बढोारे लगी । 
सुनि के चरचा दरिचन्द! को कान कछूक दे भौंद मरोरे लगी ॥ 
बचि सातु जेठानिन सों पिय तें दुरि घू'घट में हग जोरै लगी | 
दुलद्दी उल्नही सब अ्ंगन तें दिन द्वे ते पियूष निचोरे लगी ॥ 


“इक छुद में नायिका में यीवन का आगम हो चला है, रतिभाव 
उद्बुद्ध हो गया है और प्रिय की चर्चा सुन कर भोंह मरोरना आदि 
हाव भी व्यक्त हो रहा है। शोभा, कांति, दीप्ति, माधुयं सभी के होते 
चैय के साथ आँखें बचा बचा कर पति से शअ्रोंखें लड़ाना प्रगल्मता 
प्रकट करती है। 

“नव कुंजन बैठे विया नंदलाल जू जानत हैं सच्च कोक-कला । 

दिन मैं तहाँ दूती भुराय के लाई महाछुत्रिधाम नई अबला ॥ 
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जब धाय गही 'हरिचंद? पिया तत्र बोली श्रजू तृम मोहि छुला ! 

मोहि लाज लगे बलि पाँव परों दिन हीं हृह्ा ऐसी न कीजे लला ॥? 

“इस पद में कुटठमित हाव स्पष्ट है। पति के नायिका को अंक 
में लेने पर वह दवाथ छुड़ाकर घत्ररातो हुईं सी नहीं नहीं कहने लगती है।? 
बाबू ब्रजग्त्नदास द्वारा दिए गए इन उदादरणों के अतिरिक्त भारतेन्दु 
हरिश्रन्द्र की रचनाओं में लगभग अ्रन्य सभी भेदों के उदाहरण मिलते 
हैं जिनमें शंगार श्रौर उसके विविध अंगों के अत्यन्त स्वाभाविक 
वर्णन हैं । 

( ३ ) प्राचीन परंपरा के अनुसार अन्य रच्नाएँ--रीति शैली की 
प्रधान रचनाओं के अतिरिक्त भारतेन्दु दरिश्रन्द्र ने समस्या-पूर्ति में 
भी अपनी रुचि प्रदर्शित की। समस्या-पूर्ति में रचना चातुर्य और 
उक्ति-वैचित्रय को स्थान दिया जाता है। उसमें कविथों को संक्षेप 
में अपनी सूक प्रकट कर देनी पड़ती है ! समस्या-पूति काव्य- 
कला के प्राचीन श्रादश के अनुसार है जिसमें दक्षता प्राप्त करने 
के लिए प्रतिभा, नेपुर्य, श्रभ्यास आदि की आवश्यकता पड़ती है 
ओर जिससे सुद्ब॒दूजनों का मनोविनोद होता है और कबियों में प्रति- 
योगिता की भावना बढ़ती है। भारतेन्द हरिश्रन्द्र आशुकवि तो थे ही | 
साथ ही उस समय काशी में अनेक प्राचीन कबि और कविसमाज 
थे। ऐस; परिस्थिति में वे अपनी काव्य-प्रतिभा का परिचय भली भाँति 
दे सकते थे | उनकी समस्या-पूतियों में केवल चमत्कार हो नहीं, वरन्‌- 
उनके हृदय को सरसता बरात्र पाईं जाती है । काशी नागगी प्रचारिणी 
सभा द्वारा प्रकाशित उनके काध्य-संग्रह में उनकी अनेक समस्या 
पूर्तियाँ संग्रहीत हैं। एक समस्या है--'पिय प्यारे तिहारे निहारे भिना 
अंखियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं? : 

ध्यह संग मैं लागिये डोले सदा त्िन देखे न धीरज आनती हैं । 
छिनहू जो बियोग परे 'हरिचंद” तो चाल प्रलै की सु ठानती हैं ॥ 
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बसनी में थिरें न भाप उझ््पं पल मैं न समाइबो जानती हैं ॥ 

पिय प्यारे तिहारे निहारे त्िना अंखियाँ दुखियाँ नहिं मानती हैं ॥” 
इसी प्रकार समस्या-पूर्ति का एक और उदाहरण यहाँ दिया जाता है। 
समस्या है--प्रीष्मै प्यारे हिमनत बनाइये! ३ 


(पूरन ब्रह्म समथ सच्चै जिय में जोइ आवे सोई दरसाइये। 
फेरिये सूरज चन्द गती छिन मैं जग लाख बनाइ नसाइये ॥ 
होनी न होनी सबे करिये 'हरिचंद जृ! सीस की लीक मिटाइये । 
कीजै हिमन्तहि ग्रीषम भीषम ग्रीषमे प्यारे हिमन्त बनाइये ॥? 


समस्या-पूर्ति की भाँति भारतेन्दु इरिश्रन्द्र द्वारा लिखित मुकरियों 
में भी परंपरा का पालन हुआ है। अ्रमीर ख़सरो ने पहले-पहल मुकरियों 
की रचना की थी । उनके बाद हिन्दी में मुकरियों को श्रधिक महत्वपूर्ण 
स्थान मिला प्रतीत नहीं होता । लल्लूलाल द्वारा संग्रहीत 'खभाविलास? 
में संकलित तथा स्वयं भारतेन्दु के पिता द्वारा रचित मुकरियों के 
अतिरिक्त भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने मुकरियों की रचना कर भावाभिव्यंजना 
की । उन्होंने अपनी मुकरियों द्वारा राजनीतिक, शासन- संबंधी, 
शिक्षा-संबंधी आदि समस्याश्रों पर मार्मिक चोट की है । उन्होंने एक 
प्राचीन काव्य-रूप के लिए नवीन विषय चुने | नये ज्ञमाने की मुकरी! 
नाम से उनकी मुकरियाँ काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित 
उनके काव्य-संग्रह में संग्रहीत हैं : 


तब गुरुजन को बुरो बतावे । 

अपनी खिचड़ी अलग पकावे ॥ 
भीतर तत्व न भूठी तेजी 

क्यों सखि सज्जन नहीं अ्रगरेजी ॥ 
सुदर बानी कहदहि समुकावे । 

बिधवागन सो नेह बढ़ावे ॥ 
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दयानिधान परम गुन-आगर | 

सि सज्जन नहीं विद्यासागर | 
मुंह जब लागै तत्र नहिं छूटे । 

जाति मान घन सच कुछ लूटे ॥ 
पागल करि मोहिं करे ख़राब । 

क्यों सखि सज्जन नहीं सरात्र ॥' 


समस्या-पूर्ति और मुकरियों के अ्रतिरिक्त भारतेन्ट्‌ इरिश्चन्द्र ने बहुत 
कुछ मध्ययुगीन परंपरा के अनुसार अन्तला पिका, फूल बुकौवल, चतुरंग 
अझादि की रचना भी की जिनसे उनका पाणिडत्य आर शब्द-कोशल 
प्रकट होता है । 


२. नवीनोन्मुखी रचनाएं--भारतीय इतिहास के जिस युग में 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जन्म अदण किया उसमें देश प्राचोन से नवीन 
में पदापंण कर रहा था। वह संधि या संक्रांति काल था। इसलिए 
भारतेन्दु इरिश्चन्द्र का ध्यान जहाँ एक ओर परंपरागत मध्ययुगीव 
साहित्य की ओर, उसकी भाव-बारा ओर उपादानों की ओर 
गया और उन्होंने मोलिक उद्भावनाओ्रों को जन्म दिया, वहाँ 
देश की नव जाणति, नवीन आकांज्षाओं और नवीन चेतना की ओर भी 
ध्यान गया और उन्होंने साहित्य को लोक जीवन के समीप लाकर 
खड़ा कर दिया। उन्होंने श्रपने देश के जीवन को देखा और समस्त 
राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक एवं धार्मिक परिस्थितियों के प्राचीन 
अ्रौर नवीन रूपों पर गंभीरतापूवंक विचार कर उसके उज्जबल भविष्य- 
निर्माण की सतत चेष्टा की। जिस समय उनका ध्यान भारत की 
तत्कालीन परिस्थिति की और जाता था तो उन्हें भारत के प्राचीन गोरव 
की याद आए बिना न रहती थी । भारत के प्राचीन गौरव 
आ।र वीर कृत्यों को याद कर उनका देश-प्रेम उमड़ पड़ता था | जो 
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भारत सारी पृथ्वी का शिरोमणि था, जो लोग किसी समय जगन्मान्य 
थे, उन्हीं की दुदशा देखकर भारतेन्दु हरिश्चन्द्र को श्रत्यन्त ज्ञोभ 
होता था : 


*रोवहु सत्र मिलिके आवहू॑ भारत भाई। 
हा हा! भारत दुदशा न देखी जाई।॥'... 


भारत-मिक्षा,” 'भारत-वीरत्व” आदि में उन्होंने भारत में चारों ओर 
छाए हुए अ्रंघियारे का वर्णंन किया है ओर “वर्षा-विनोद,! 'प्रबोधिनी,? 
'मानसोपायन! आदि ग्रंथों में पतन के कारणों में से फूट, विदेशी 
आक्रमणकारियों के घातक प्रभाव, राजनीतिक अस्तव्यध्तता, धामिक 
अनाचार एवं ग्रत्याचार श्रादि का उल्लेख किया है। मुसलमानी राज्य 
की अपेक्षा उन्होंने अगरेजी शासन कहीं अधिक श्रेयस्कर समझा | 
प्रत्यकज्षतः सुख्ब-शान्ति के साथ पाश्चात्य सभ्यता द्वारा प्रदत्त विविश्र 
वैज्ञानिक साधनों के सुखोपभोग, वैध शासन, सुन्दर न्याय-पद्धति, नव्य 
शिक्षा आदि के कारण उन्होंने श्ंगरेजी राज्य के गुण गाए : 


'वटिश सुशासित भूमि में आनन्द उप्रगे गात! 


भभारत-भिन्षा?, 'भारत-वीरत्व', (विजयिनी विजय-पताका या वैजयन्ती?, 
“श्री राजकुमार-शुभागमन वर्णन, “'मानसोपायन, 'मनोमुकुल माला 
ग्रादि में उन्होंने अ्रपने ऐसे ही विचार प्रकट किए हैं। किन्तु साथ ही 
उन्होंने बर्ण-मेद, भारतवासियों को शासन-प्रबंध में भाग न मिलने, 
आर्थिक शोषण, कर, आदि के रूप में बरती गईं अद्वितकारी सरकारी 
नीतियों का विरोध किया ५ 

खगरेज राज सुख साज सजे सब भारी | 

पैघन तविदेस चलि जात इहे श्रति ख्वारी॥ 

ताहू पै महँगी काल रोग बिस्तारी । 

दिन दिन दूने दुख ईंस देत हा हा री। 
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सब के ऊपर टिक्षत्य की श्राफत. आई। 
हा हा | भारत दुदंशा न देखी जाईं।! 


'कल के कल बल छुलन सो छल्ले इते के लोग | 
नित नित घन सों घटत ई बाढत है दुख सोग || 
कछु तो वेतन में गयो कछुक राज-कर माँहि। 
बाकी सच्च व्योहार में गयो रहो कछु नाहिं॥ 
निरघन दिन दिन होत है भारत भुव सब भाँत। 
ताहि बचाइ न कोउ सकत निज भुज बुबि-बल कांति ॥! 


ारतेन्दु दरिश्चन्द्र ने सरकारी निरंकुशता का बरात्रर विरोध किया 
आर इसीलिए वे सरकार के कोप-भाजन बने । किन्तु जहाँ 
उन्होंने सरकारी श्रनीतियों का विरोध किया, वहाँ आलशी, निमु्य्मम, 
कलह प्रिय और पतनोन्मुख देशवासियों को जीवन की चौमुखी उन्नति का 
संदेश सुनाया । वे चाहते थे कि भारतवासी विद्या, उद्योग-घंधों, राज- 
'नीति, समाज, धर्म सभी ज्षेत्रों में उन्नति-पथगामी बनें, वह भी उस 
समय जब्र कि वे पश्चिम की एक जीवित जाति के संपर्क में श्रा चुके थे। 
सामाजिक एवं धार्मिक कुरीतियों और कप्रथाश्रों को वे एकदम मिटी 
देना चाहते थे | किन्तु इस संबंध में वे न तो पश्चिम के अन्धानुकरण 
के पक्षपाती थे ओर न परंपरा की अंधभक्ति के | वे परंपरागत सनातन 
धर्म में ही काल शआऔर परिस्थिति के अनुसार सुधार करने के पक्षपाती 
थे । वे प्राचीन के प्रति मोह करने वाले और नवीनता का दम भरने 
वाले दोनों प्रकार के उश्रवांदियों से सहमत न थे | सच्चे भारतीयत्व 
ओर हिन्दू धर्म की पुनस्थापना ही उनका मुख्य ध्येय था। दिन्दी भाषा 
आर साहित्य की उन्नति की ओर उन्होंने अपने देशवासियों का ध्यान 
अरकृष्ट किया । भारतेन्दु की राष्ट्रीया] का मूलाधघार “हिन्दी भाषा की 
उन्नांत पर ब्याख्यान! ही है | जब तक यह व्याख्यान व्यावहारिक रूप 
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में परिणत न होगा तत्र तक देश की प्रगति भी न हो सकेगी, क्योंकि 
भाषा ही सब्र प्रकार की उन्नति का मूल है। अंत में उनका भारतवासियों 
के प्रति यही उद्वोधन है कि : 


“धनिज भाषा उन्नति अहे सब उन्नति को मूल | 
त्रिन निज भाषा ज्ञान के मिटत न हिय को सूल || 


>< २८ >< 
ककरहु बिलम्धब न भ्रात अत्र उठद्ु मिटावहु सूल । 
निज भाषा उन्नति करहु प्रथम जो सब को मूल ॥ 


लह॒हु आय्य भ्राता सब्चै विद्या बल बुधि ज्ञान | 
मेटि परस्पर द्रोह मिलि होहु सबने गुन-खान ॥? 


२९ ५ /५< 


“लहो सुख सत्र विधि भारतवासी । 
विद्या कल्ला जगत की सीखो तजि आलस की फॉँसी ॥ 
अपनों देस धरम कुल समुभहु छोड़ि दत्ति निज दासी | 
उद्यम करिके एकमति निज बल बुद्धि प्रकाती ॥ 
पंचपीर की भगति छाड़ि के हो हरिचरन उपासी । 
जग के ओर नरन सम येऊ होठ सबे गुनरासी |! 
भारतेन्दु के अनेक प्रशस्ति-वाक्यों में से एक इस प्रकार है : 
'खलगनन सों सहुजन दुखी मत होहँ, हरिपद रति रहै। 
उपधर्म छूटे, सत्व॒ निज भारत गहैे, कर-दुख बचे | 
बुध तजहिं मत्सर, नारि-नर सम होहिं, सच जग सुख लहै । 
तजि ग्राम कविता सुकविजन की अ्रम्नत बानी सत्र कहे ||? 


प्रशस्ति वाक्‍्यों श्रोौर विविध स्थलों पर की गईं प्रार्थनाश्रों का एक-एक 
शब्द सारगभित और भारतेन्दु की हादिक श्राकांज्षाओं का द्योतक है। 
११ 
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रस--भा रतेन्दु हरिश्रन्द्र की काव्य-रचनाओं में दो रसों की प्रधानता 
विशेष रूप से पाई जाती है--श्गार और शांत । वे ईश्वरानुरागी, 
धर्मानुरागी, ओर रसिक व्यक्ति थे । भक्ति के श्ावेश में उन्होंने प्रेम रस 
से सराबोर कविताओं की रचना की श्रोर राधाक्ृष्ण की प्रेममयी लीला 
संबंधी वन प्रस्तुत किए । इस प्रकार की भक्ति-परक रचनाशथ्रों में »&ंगार 
रस की निष्पत्ति मिलती है | किन्तु यह श्रृंगार ल्लोकिक प्रतीकों द्वारा 
अभिव्यक्त होने पर भी अलोकिक है और वह मीरों झोर सूर के श्रृंगार 
की कोटि में रखा जा सकता है| इस रस की रचनाश्ों में सूरदास की 
रचनाओं का-सा आनद श्राता है। प्रेममार्ग की स्थापना और प्रेमा- 
भक्ति की अभिव्यक्ति से उनकी केवल कवित्व शक्ति का परिचय ही प्राप्त 
नहीं होता, वरन उनसे जीवों को शुद्ध और पवित्र प्रेममाग में प्रवृत्त 
होने का प्रोत्साइन मिलता है। इस प्रकार की रचनाएँ "प्रेम-माधुरी?, 
भ्रधु-मुकुल', 'प्रेम-फुलवारी , 'प्रेम-प्रत्ाप' आदि ग्रन्थों में उपलब्ध हैं । 
ध्रेम-प्रलाप” से एक उदाहरण इस प्रकार दे : 
“पिय तोहिं राखोंगी हिय में छिपाय । 
देखन न देहों काहु पियारे रहोंगी कंठ निज लाय ॥ 
पल की ओट होन नहीं दैहीं लूटोंगी सुख-समुदाय | 
“हरीचंद!ः निधरक पीश्रोंगी श्रघरामृतहि अघाय ॥। 


“आजु मेरे भोरहि जागे भाग | 

आए पिया तिया-रस-भीने खेलत दृग जुग फाग ॥ 
भलो हमें भूले तो नाहीं राख्यो जिय अनुराग । 
साँक़ भोर एक ही हमारे ठुब आनन की लाग ॥ 
मंगल भयो भोर मुख निरखत मिटे सकल निसि दाग। 
“हरीचंद”! श्राओ गर लागो सांचों करो सोहाग ॥? 


अलोकिक श्ंगार की भाँति भारतेंट हरिश्चन्द्र ने रीतिकालीन शैली 
के अंतर्गत लौकिक श्ंगार की रचनाएँ भी कीं जिनमें उनके रसिक 
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छृदय का पूण परिचय प्राप्त होता है। लौकिक श्रृंगार-संबंधी रचनाएँ 
अश्लील न होकर शास्त्रीय परंपरा के अनुसार हैं । उन्होंने ज्ञात-योवना, 
मुग्धा, मध्या, प्रोढ़ा, अभिसारिका, मानिनी, वासकसज्जा, खण्डिता, 
परकीया आदि अ्रनेक प्रकार की नायिकाश्रों के बर्णुन किए हैं। उनमें 
शास्त्रीय लक्षणों का रखना आवश्यक था। 'प्रेम-माधुरी! से एक 
उदाहरण देखिए ; 


धविसुताई अजों न गई तन ते तऊ जोबन-जोति बटोरै लगी | 
सुनि के चरचा 'हरिचंदः की कान कछूक दे भौंह मरोरै लगी ॥ 
बचि सासु जेठानिन सों पिय तें दुरि घृ घट में दहग जोरै लगी । 
दुलद्दी उलही सब्र अंगन तें दिन द्वे ते पियूष निचोरै लगी || 


ग्राई ग्राज कित अकुलाई अलसाई प्रात 

रीसे मति पूछे बात रंग कित दढरिगो। 
सोने से या गात छवै सोनो भयो श्राप के वा 

ऋगरातप प्रभात ही को प्रगट पसरिगों । 
“हरीचंद! सौतिन की मुख-दुति छीनी के वा 

आपनो बरन कहूँ पाय घाय ररिगो। 
नील पट तेरी आज औओऔरे रंग भयो काहे 

मेरे जान बिछुरि पिया तें पीरो परिगो ॥! 


इसी प्रकार श्रज्भार के विविध अड्डों को पुष्ट करने वाले अन्य अनेक 
उदादरण उनकी रचनाओं में मिलेंगे । आलंबन, उद्दीपन, संचारी, 
श्रनुभाव आदि की दृष्टि से ही भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने शगारपूर्ण 
कविताओं का निर्माण किया । उनकी ऐसी कविताएँ भी हैं. जिनमें कोई 
विशेष शाजत्रीय दृष्टिकोण नहीं रखा गया, वरन्‌ जो सामान्य श्वंगार 
का सुंदर रूप पाठकों के सामने रखती हैं | उदाहरणाथ : 
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आज कुंज-मंदिर अनंद भरि बैठे श्याम, 
श्यामा-संग रंगन उमंग अनुरागे हैं। 
घन घह्रात बरसात होत जात ज्यों ज्यों, 
त्योंही त्यौं श्रधिक दोऊ प्रेम-पुंज पागे हैं । 
“हरीचंद” अलकें कपोल पे सिमिट रहीं, 
बारि बुंद चूश्रत अतिदि नीके लागे हैं। 
भींजि भींजि लपट लपट सतराइ दोऊ, 
नील पीत मिलि भए एके रंग बागे हैं ॥! 


श्र गार के अन्य अनेक सुन्दर उदाहरण “चन्द्रावली? में मिलते हैं । 
: श्रृंगार के श्रंतगंत भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने वियोग और श्वंगार दोनों का 
ओर पूर्वानुराग, प्रवास, मान, विरह की दशाओं, श्रवण-दशन, स्वप्न- 
दशन, चित्र-दशन, आदि का वर्णन किया है। विरह का वर्णुन करते 
हुए उनका कहना है : 


'हे हरि जू जबिछुरे तुम्हरे नहिं घारे सकी सो कोऊ बिधि धीरहिं । 
आखिर प्रान तजे दुख सो न सम्हारि सकी वा त्रियोग की पीरहिं ॥ 
पै 'हरिचंद! महा कलकानि कहानी सुनाऊँ कहा बलबीरहि । 
जानि महा गुन रूप की रासि न प्रान तज्यो चहँ वाके सरीरहिं ॥! 
संयोग श्टंगार का उदाहरण निम्नलिखित है : 
धग्राजु कुज मंदिर मैं छुके रंग दोऊ बेठे, 
केल्ति करें लाज छोड़ि रंग सों जहकि जहकि । 
सखीजन कहत कहानी “हरिचंद? तहाँ, 
नेह भरी केकी कीर पिक सी चहकि चहकि । 
एक टक बदन निहारें बलिहार लै लै, 
गादे भुज भरि लेत नेह सों लहकि लह॒कि, 
गरें लपटाय प्यारी बार बार चूमि मुख, 
प्रेम भरी बातें करें मद सों बहकि बहकि |? 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने वैसे तो प्रकृति का वणन बहुत अधिक नहीं किया, 
किन्तु जहाँ किया भी है वहाँ »&'गार के अ्ंतगंत उद्दीपन की दृष्टि से 
किया है । “चन्द्रावली में यमुना और वर्षा के वर्णन ऐसे ही हैं। काब्य- 
ग्रंथों में भी प्रकृति-बणुन ब्रजभाषा काव्य-परंपरा के अनुसार हें । भारतेन्दु 
दरिश्चन्द्र ने वसंत, हेमंत, वर्षा आदि के वन किए हैं, किन्तु कम । 
वर्षां-विनोद? में वर्षा का उद्दीपन रूप मिलेगा | 'प्रेम-माधुरी' से वर्षा 
का एक उदाहरण इस प्रकार है : 
'कूके लगीं कोइलें कदंत्रन पे बैठि फेरि 
घोए धोए पात हिलि-हिलि सरसे लगे। 
बोले लगे दादुर मयूर लगे नाचै फेरि 
देखि के सेजोगी जन हिय हरसे लगे। 
हरी भई भूमि सीरी प्रन चलन लागी 
लखि हरिचंद फेर प्रान तरसे लगै। 
फेरि कूमि भ्ूमि बरघा की रितु आईं फेरि 
बादर निगोरे कुक कुकि बरसे लगे ॥! 
वास्तव में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की श्ृंगार रस की कविताएँ अत्यन्त 
सरल किन्तु रसपूण और हृदयस्पशों हैं। इसीलिए उनके जीवन- 
काल में ही उनकी कविताश्रों का जनसाधारण तक में प्रचार हो 
गया था । 
जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है, »ंगार के श्रतिरिक्त दुसरा प्रधान 
रस शांत है जो भारतेन्दु दरिश्चन्द्र को रचनाश्रों में मिलता है। उन्होंने 
इस रस का परिपाक भी पूर्शरूपेण किया है ओर वह उनकी ऐसी भक्ति- 
परक कविताश्रों में मिलता है जिनमें ईश्वरानुराग, धर्मानुराग, आत्म- 
ग्लानि आदि का प्रकटीकरण हुआ है। यथा : 


बज के लता पता मोहि कीजै । 
गोपी-पद-पंकज पावन की रज जामें सिर भीजै ॥ 
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अआवत जात कज की गलियन रूप सुधा नित पीजै। 
भ्री राधे राघे मुख यह बर “हरिचंद! को दीजै॥॥ 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के सत्य हरिश्चन्द्र', 'नीलदेवी! आदि नाटकों 
में अन्य रसों के सिवा वीभत्स, श्रदूभुत, भयानक, रौद्र आदि रस भी 
मिल जाते हैं। किन्तु काव्य-रचनाश्रों में &ंगार ओर शांत के बाद 
हास्य और वीर का स्थान है और वह भी एक प्रकार से नवीनोन्मुग्वी 
रचनाओं में । “बकरी-बिलाप” ओर “बंदर सभा? जैसी रचनाएँ हास्य 
रसात्मक हैं | वीर के अंतगंत युद्धवीर या कर्मबीर का उल्लेख अ्रधिक 
मिलता है | “विजयिनी-विजय-वैजयन्ती” से कुछ वीर रसात्मक पंक्तियाँ 
इस प्रकार हैं $ 
अरे बीर इक बेर उठद्ठु सब फिर कित सोए | 
लेहु करन करवाल काद़ि रन-रंग समोए।। 
चलहु बीर उठि तुरत सबै जय-ध्वजहि उड़ाओ । 
लेहु म्यान सों खड़-खींचि रन-रंग जमाश्रो ॥ 
परिकर कटि कसि उठो बँदूकन भरि भरि साथी | 
सजो जुद्ध-बानो सब्च ही रन-कंकन बॉँधो॥ 
का श्ररघी को बेग कहा वाको बल भारी। 
सिंह जगे कहूँ स्वान ठहरिहें समर मंक्कारी ॥।... 


उत्साह स्थायी भाव है। नवीनोन्मुखी रचनाश्रों में जहाँ कवि ने भारत 
की दीन-हीन पतित अवस्था का शोकाश्रु-पूर्ण वर्णन किया है वहाँ करुण 
रस की निष्पत्ति पाई जाती है | 


अलंकार---जिस समय भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने काव्य-रचना प्रारंभ की 
थी उस समय सेवक, “द्विजदेव” श्रादि कुछ कवियों को छोड़ कर श्रन्य 
कवियों को रचनाओं म॑ साहित्यिक सौष्ठव बहुत कम रह गया था । 
शताब्दियों से जिस विषय में बड़े कवियों ने श्रलंकार ओर रस-निरूपण 
किया था उसमें अ्रत्र के कवियों के लिए कोई गंजायंश न रह गई थी। 
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काव्य-रचनाओओं में नीरस उक्ति-वैचिन्य की प्रधानता हो चली थी। 
अलंकार हू स हू स कर भरने के कारण काव्य में श्रस्वाभाविकता श्रौर 
कृत्रिमता आ गई थी। मुख्य विषय उनमें दब्न गया है। वर्य विषय 
का असली रूप सामने न श्राकर कोई दूसरा रूप सामने आता हैं| 
उनमें यमक, श्लेष, उपमा और अनुप्रास आदि का शअ्रत्यन्त भद्दा रूप 
मिलता है | अलंकार-प्रयोग के विषय में शंकरसहाय अभिद्वोत्री 
(१८३५-१६१०) की निम्नलिखित उक्ति थोड़े हेर-फेर के साथ स्वयं 
कविता के संबंध में लागू हो सकती है : 


'प्रबाल से पॉँय चुनी-से लला नख दंत दिपँ मुकतान समान; 
प्रभा पुखराज-सी अंगनि मैं मिलसें कच नीलम से दुतिमान। 
कहे कवि संकर मानिक से अधराझरुन हीरक-सी मुसकान ; 
विभूषन पन्नन के पहिरे बनिता बनी जौहरी की सी दुकान !! 
किन्तु भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने अलंकारों के भार से दब्री हुईं कविता को 
उस भार से मुक्त कर उसकी उसके नैसर्गिक रूप में स्थापना की । उन्होंने 
भाव को महत्व दिया, न कि वाह्याडंबर और शाब्दिक चमत्कार को । 
इसका यह तात्पय॑ नहीं है कि भारतेन्दु इरिश्चन्द्र ने कविता-कामिनी को 
निरलंकृत रखा । वस्तुतः उन्होंने अलंकारों श्रोर भावों का सूंदर समन्वय 
उपस्थित किया । अलंकारों का प्रयोग हुश्रा अवश्य है, किन्तु 
प्रधानता रसात्मकता को मिली है । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र जैसे रसिक 
व्यक्ति के लिए श्रलंकारों के चमत्कार तक सीमित रह जाना 
संभव.न था । शब्दालंकारों और श्रर्थालंकारों में से उनके भक्तिपरक 
काव्य में अर्थालंकारों की प्रधानता है। उपमा, रूपक ओर उद्येत्षा 
उनके सन्न से अधिक प्रिय श्रलंकार प्रतीत होते हैं। वेसे श्रनुप्रास, 
उदाहरण, सन्देह, अतिशयोक्ति, लोकोक्ति, दृष्ठान्‍्त, परिकर, 
स्वभावोक्ति; व्याजस्तुति, व्याजनिंदा आ्रादि अ्लंकारों का प्रयोग भी 
पाया जाता है। अनुप्रास, यमक, श्लेष श्रादि का प्रयोग रीति शैली की 


श्ष्८ भारतेन्दु हरिश्रन्द्र 


कविताओं में अधिक पाया जाता है। प्रकृति-वणनों में उनकी रुचि 
उपमान प्रस्तुत करने की और विशेष रूप से लक्षित होती है। इस प्रकार 
के उदाहरण उनके नाटकों में दिए गए प्रकृति-बणनों में भी पाए जाते 
हैं । उनमें, विशेषतः सत्य हरिश्रन्द्रं और “चंद्रावली? में, सांगरूपक के 
उत्कृष्ट उदादरण मिलते हैं। “प्रेम-माधुरी' नामक काव्य-ग्रंथ से परिकर 

का एक उदाहरण इस प्रकार है : 

“लै मन फेरित्रो जानो नहीं बलि नेह निबराह कियो नहिं आवत । 

हेरि के फेरि मुखे 'हरिचंद जू! देखनहू को हमें तरसावत। 

प्रीत-पपीहन को घन-साँवरे परानिपनरूप कत्रों न पिश्रावत । 

जानो न नेक त्रिथया पर की बलिहारी तऊ हो सुजान कहावत ।? 
एक उदाहरण रूपकालंकार का देखिए : 

'ननेन लाल कुसुम पलात से रहे हैं फूलि 


फूल-माल गरें बन भालरि सी लाई है। 
भंवर गजार हरि-नाम को उचार तिमि 

कोकिला सों कुहुकि बियोग राग गाई हैं । 
“हरीचंद!ः तजि पतक्कार घर-बार सबे 

बोरी बनि दोरि चारु पोन ऐसी धाई है। 
तेरे बिछुरे ते प्रान कंत के हिमंत अंत 

तेरी प्रेमजोंगिनी बसंत बनि आई है ॥* 

निम्नलिखित कवित्त संदेह का उदाहरण है : 

“चन्दन की डारन मैं कुसुमित लता कैधों 

पोखराज माखन में नव-रत्न जाल है। 
चन्द्र की मरीचिन में इन्द्र-चनु सोहै कै 

कनक जुग कामी मधि रसन रसाल है ॥ 
“हरीचंद” जुगुल म्रनाल मैं कुमुद बेलि 

मृंगा की छरी में द्वार गृथ्यों दरि लाल है। 
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कैधों जुग हंस एके मुक्त-माल लीने के 
सिया जू करन माँह चारु जयमाल है ॥' 

छुंद--भारतेन्दु दरिश्रन्द्र का छुंद-चयन अधिकांश में परंपरानुसार 
है | किन्तु वे परंपरा तक ही अपने को सीमित नहीं रख सके | उन्होंने 
संस्कृत के वसंततिलका, शादूलविक्रीड़ित, शालिनी और अनुष्ठुप्‌ 
छुंदां का प्रयोग किया है। संस्कृत लावनी' और “भअ्रीसीतावक्लभ 
स्तोन्न! में उन्होंने क्रमशः लावनी और दोहों तक का संस्कृत में व्यवहार 
किया है | संगीत में अधिक रुचि होने के कारण उन्होंने मात्रिक छुंदों-- 
दोहा ( १३।११ ), चोपाई, सार (११।१२ सम ), विष्णु पद (१६। 
१०), चोपई (१५ 5), सरसी, छुप्पय (रोला और उल्लाला), रोला, 
सोरठा (११।१३ ), कुंडलिया ( दोहा और रोला ), सरसी (१६। 
११ 5।), ताटंक (१४।१२ सम ), सवाई ( १६।१६ सम ), मोता 
( १६।१४ $।) आादि--का प्रयोग किया है। इनके अ्रतिरिक्त उन्होंने 
कजली, लावनी, विरहा, मलार, रेखता, म॒करी, चेती आदि छुंद-बंदों 
का व्यवह्दार कर कविता का जनता से संबंध स्थापित किया । रेख़ता 
ओर गज़ल लिखने वालों में भारतेन्दु हरिश्रन्द्र का अच्छा स्थान है । 
उन्होंने उदू के विभिन्न मात्राओं वाले छुंद भी ग्रहण किए । रसात्मकता 
भावुकता, मुहावरेदानी, उक्ति-चमत्कार, रूप-बर्णन, भाव-वर्णंन श्रादि 
की दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की लावनियाँ बहुत सुंदर बन पड़ी हैं । 
'पप्रेम-मालिका), 'प्रेम-प्रलाप', होली), 'प्रेमाश्र-वर्णन! आदि में १२ 
मात्राओं के दोहों, फूलना, ज्ञवंगम, राधिका, शंगार, विजया आदि 
के उदाहरण भी मिल जाते हैं। “गीतगाोविन्दानन्द” में सार तथा 
संस्कृत के अन्य , मात्रिक गीत छुंद हैं। वर्क छुंदों में कवित्त, रूप- 
घनाक्षरी श्रोर सवेया (दुर्मिल, किरीठ, श्ररसात, मत्तगयंद) के नाम 
उल्लेखनीय हैं । 'प्रात समीरन' में बंगला के 'पयारौ (८। ६) नामक 
वर्णिक छुंद का प्रयोग छुआ है | भक्त कवियों की शैली में उन्होंने भक्ति- 
संबंधी भाव पदों के माध्यम द्वारा भी प्रकट किए हैं। "प्रेम-मालिका, 
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“प्रेम-तरंग,” 'मघु-मुकुल,” 'होली,” “वर्षा-विनोद? श्रादि में उन्होंने अ्रपने 
ग्रनेक थद विभिन्न राग-रागनियों में बाँ घे हैं जिससे काव्य-कला के साथ- 
साथ उनका संगीत के प्रति भी अनुराग प्रकट होता है। पदों में प्रायः 
विष्गुपद्‌ ( १६।१० ), सवाई ( १६।१६ तम ), सार ( १६।१२ सम ), 
सरसी ( १६।११ 5। ), ताटंक (१६।१४ सम ), वीर ( १६।१५ 5। ) 
आदि छुंदों का प्रयोग हुआ है। इसके अ्रतिरिक्त बंगला, पंजाबी, 
राजस्थानी ञ्रादि भाषाओं की कविताश्रों में उन्हीं भाषाओं के छुंद 
व्यवहार में लाए गए हैं। इस प्रकार भारतेन्दु ने संस्क्ृत, हिन्दी, उदू, 
बंगला तथा अन्य भारतीय भाषाओं ओर जनता में प्रचलित छुंदों के 
प्रयोग में अपनी प्रतिभा प्रदर्शित की । इस संबंध में उनके नवीन प्रयोग 
ध्यान देने योग्य हैं | एक ही कवि की रचनाओं में इतनी विस्तृत ओर 
विविध छन्द-प्रणाली जरा कम देखने को मिलती है । 
२५ २५ 2५ 

ग्राचार्यों ने काव्य को कई छिद्धान्तों के आधार पर दृश्य, श्रव्य, 
वर्णानात्मक, प्रतबन्धात्मक, मुक्तक आदि प्रकारों में विभक्त किया है। 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के काव्य-ग्रंथों के अध्ययन से यह ज्ञात होता है कि 
उनका लगभग समूचा काव्य मुक्तक के अंतगंत श्राता है। प्रतन्ध 
काव्यों का तो उन्होंने एक प्रकार से निर्माण ही नहीं किया । उन्होंने 
संस्कृत की स्तोन्न शैली ग्रहण की । उनकी नवीनोन्मुखी काव्य-रचनाएँ 
प्रबंधात्मक या कथात्मक और मुक्तक दोनों प्रकारों के अंतर्गत श्राती 
हैँ | यह प्रबन्धात्मकता घटनावली के स्थान पर विचारावली की दृष्टि से 
है। श्रथ शक्तियों की दृष्टि से भारतेन्दु हरिश्वन्द्र का काव्य--प्रधानतः 
मध्ययुगीन--अ्भिधा, लक्षणा और व्यंजना तीनों से परिपुष्ट तथा 
प्रसाद गुणु-संयुक्त है । उसमें श्रनेक स्थानों पर हमें सरसता, अ्र्थ-गौरव, 
लालित्य आ्रादि बातें कूट-कूट कर भरी गईं मिलती हैं । उसमें सुंदर ओर 
मनोर॑जक भाव हें, चित्ताकषंक कल्पना है, द्वदय की गूढ़ दृत्तियों का 
समावेश ही नहीं वरन्‌ चारु चित्रण है ओर अभिव्यंजना-शैली में 
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सजीवता है। भावपज्ष ओर कलापक्ष के बीच संतुलन, जीवन की 
सच्ची भावुकता, कला और द्वृदय की सरलता एवं सचाई, आउडंबर- 
हीनता, युग की श्रनुभूतियों का प्रकृत रूप, कुछ हृद तक प्रचारात्मकता, 
रसात्मकता, तन्‍्मयता, साथकता, स्वाभाविकता श्रादि लक्षणों के 
कारण भारतेन्दु हरिश्रन्द्र का काव्य निश्चित रूप से सत्काव्य को 
कोटि में रखा जा सकता है। उन्होंने अपने समय की काव्य-शैलियों 
का ही निवोह नहों किया, वरन्‌ प्राचीन काव्य-शैलियों का भी श्रत्यन्त 
सफलतापूबवंक पालन किया है । जयदेव (“गोतगोविन्दानंद?), कब्रीर, 
नाभादास, सूर, मीराँ, तुलसी, केशव, त्रिहारी, देव, रसखान, सेनापति, 
घनानंद, बोचा, ठाकुर, मतिराम, पद्माकर, कविन्द आदि की काव्य- 
शैलियाँ उनकी रचनाओं में मिलती हैं| उन्होंने अपने पूववर्ती कवियों 
की रचनाओं से भरपूर लाभ उठाया । भाव-प्ताम्य ही नहीं, वरन्‌ अनेक 
स्थलों पर तो शब्दावली तक में साम्य है | किन्तु इसका यह तात्पय॑ 
नहीं कि भारतेन्दु हरिश्रन्ध में मौलिकता का श्रभाव था और उनका 
काव्य केवल अनुकरण मात्र है। “हम सोवत हैं पिय-अंक नित्तक चवाइने 
श्राश्रो चवाव करो? जैसी पंक्तियों में उनकी स्वछुंदता पूण रूप से 
प्रतिविश्रित है | प्राचीन और नवीन के संधिक्रालीन कवि होने के कारण 
वे हिन्दी साहित्य की सभी विभूतियाँ अपने में समेटे हुए थे । स्वयं पिछले 
युग की सष्टि होते हुए भी वे नवीन युग के खष्टा थे | उनको काव्य- 
रचना में स्वच्छुन्दतावाद का प्रारंभिक रूप मिलता है। दो युगों की 
शैलियाँ उनमें ग्राकर मिल गई थीं | उनकी दृष्टि दो कालों की ओर 
थी, एक प्राचीन की ओर दूसरी नवीन की ओर । दोनों में सामंजस्य 
उपस्थित कर वे अपने युग के साकार प्रतीक बने । उनमें उनके युग की 
आत्मा ध्वनित हो उठी | इसी में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की महानता है। 
भापा 

हिन्दी साहित्य के इतिहास में उन्नीसवीं शताब्दी का जहाँ अन्य 
अनेक दृष्टियों से महत्व है वहाँ भाषा की दृष्टि से भी यह शताब्दी विशेष 
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रूप से उल्लेखनीय है। क्योंकि इसी शताब्दी में खड़ीब्रोली का क्रम- 
बद्ध इतिहास मिलता है ओर इसी शताब्दी में खड़ीबोली ने साहित्य 
में-पदले गद्य और फिर काव्यद््षेत्र में--पदापंण किया । राजस्थानी 
और ब्रजभाषा गद्य-परम्पराओं का श्रन्त हो जाने के बाद ऐतिहासिक 
कारणों और नवीन वेज्ञानिक आविष्कारों का आश्रय प्राप्त कर उसका 
अभूतपूब और तीत्र गति के साथ विकास हुआ्आा | उन्नीसवी शताब्दी 
पूर्वाद्ध में खड़ीबोली गद्य में अनेक पुस्तकों का निर्माण हुआ | केवल 
इतना ही नहीं, वरन्‌ जब्र हम उन पुस्तकों के विषय-विस्तार की ओर 
ध्यान देते हैं तो यह देख कर श्राश्वय होता है कि खड़ीब्रोली ने अपने 
बाल्य काल में इतनी अधिक शक्ति ओर अपने उज्जवल भविष्य का 
परिचय दिया । संसार के अनेकानेक विषयों के लिए वह माध्यम बनी । 
काव्य-क्षेत्र में यद्यपि पिछले कवियों ने स्फुट रूप से खड़ीबोली क 
प्रयोग किया था, तो भी काव्य की प्रधान भाषा ब्रजभाषा ही बनी रही 
आर आगे चल कर भी वह श्रपना स्थान श्रक्षुएण बनाए रही । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने जिस समय अपने साहित्यिक जीवन का 
सूत्रपात किया उस समय गय केक्षेत्र में खड़ीबोली का स्थान निर्विवाद 
रूप से स्थापित हो चुका था। किन्तु उद और अंगरेजों की भाषा-नीति के 
कारण उसका स्वरूप अब भी विवाद का विषय बना हुआ था । सरकार 
की शिक्षा-नीति के फल-स्वरूप भी हिन्दी-उ्दू का सद्बृष उठ खड़ा हुआ 
था । परिणाम यह हुआ कि लोग हिन्दी भाषा और नागरी लिपि भूलते 
गए । ऐसे समय में ही राजा शिवप्रसाद सितारे-हिन्द ने शिक्षा-विभाग में 
पदाप॑ण किया | हिन्दी केवल उस भाषा का नास रह गया था जो 
टूटी-फूटी चाल' पर देवनागरी अ्रक्ञरों मं लिखी जाती थो और केवल 
हिन्दी जानने वाले गंवार समभे जाते थे। राजा शिवप्रसाद अरबी- 
फ़ारसी शब्दों के प्रयोग के पक्त में थे। जन-साधारण से वे 'शिष्ट समुदाय 
की भाषा” बोलने की आशा करते थे। वास्तव में उनकी दृष्टि खड़ी- 
बोली के अ्रत्री-फारसीमय रूप श्रदालती भाषा की और थी । वे चाहते थे 
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(के लोग श्ररबी-फ़ारसी शब्दों का प्रयोग कर श्रपनी भाषा पर पॉलिश!” 
कर | हिन्दी को 'फैशनेबुल” बनाते-बनाते वे यहाँ तक कह्द बेठे कि 
4[+तप 48 96607र7)९ 07७ 700867-007206" | किन्तु 
भाषा का यह विदेशी रूप ग्रहण करने के, लिए लोग तैयार नहीं थे । लेखकों 
का एक समुदाय ऐसा भी था जो यदि संस्कृत शब्दावली का प्रयोग नहीं 
करना चाहता था, तो तत्सम अ्ररत्री-फ़ारसी शब्दों का भी वह पक्षपाती नहीं 
था। मुन्शी देवीप्रसाद मुंसिफ़ और बाबू देवकीनन्दन खत्री/ऐसे ही लेखक 
थे | उन्होंने अत्यन्त सरल भाषा का व्यवहार किया। राजा शिवप्रसाद ओर 
देवकीनन्दन खतन्नी के भाषा-सम्बन्धी विचारों में बहुत कुछ साम्य था, 
किन्तु व्यावहारिक रूप में देवकीनन्दन खन्नी ने उन्हीं अ्ररबी-फ़ारसी शब्दों 
का प्रयोग किया जो सूबा हिन्दुस्तान की जनता की भाषा में खप गए थे | 

खड़ीबोली गद्य के प्रारभ्मिक विकास में यह एक बड़ी दुरूह 
समस्या खड़ी हो गईं थी। राजा शिवप्रसाद के विचारों से हिन्दी के 
साहित्यिक सहमत नहीं थे । विदेशी शब्दों के प्रयोग से तो किसी को 
चिद नहीं थी, किन्तु साथ ही वे हिन्दी भाषा का व्यक्तित्व बनाए रखना 
चाहते थे। राजा शिवप्रसाद की भाषा-नीति की प्रतिक्रिया के रूप में 
राजा लक्ष्मणसिंद विशुद्ध हिन्दी का आ्रादश लेकर आगे बढ़े । वे हिन्दी 
ओर उर्द को दो अलग-अलग भाषाएँ समभते थे और विदेशी शब्दों 
के पूर्ण बहिष्कार के पक्षपाती थे । राजा लक्ष्मणसिंह की भाषा 
“(हिन्दीपन” अवश्य बना रहा। किन्तु उनकी भाषा श्राईन, तकशास्त्र 
अथ शाखत्र, राजनीति श्रादि ज्ञान-विज्ञान के उपयुक्त नहीं थी। वास्तव में 
दोनों राजा अ्रतिपूण दृष्टिकोण लेकर चले श्रौर दोनों ही को सफलता 
प्राप्त न हो सकी । 

ऐसे समय में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र का रदय हुआ | भारतेन्दु-साहित्य 
के विद्यार्थियों को यह स्मरण रखना चाहिए कि भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
जीवन के किसी भी क्षेत्र में श्रतिवादी नहीं थे | राजनीतिक, धार्मिक, 
सामाजिक, साहित्यिक आदि सभी क्षेत्रों में उन्होंने समन्वयात्मक 
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दृष्टिकोण ग्रहण किया । हिन्दी भाषा श्रोर साहित्य के उठ 
संक्रान्ति-काल में ऐसे ही व्यक्ति की आवश्यकता भी थी। भाषा के क्षेत्र 
में भी वेन तो संस्कृत की क्लिष्ट पदावली के प्रयोग के पक्ष में थे और 
न अ्रप्रचलित अरबी-फ़ारसी .शब्दों के पक्ष में। उन्होंने हिन्दी को 
स्वाभातिकता उसकी जातीय शैली की रक्षा करने की चेष्टा की । श्रोर यह्‌ 
निस्संकोच स्वीकार करना पड़ेगा कि अपने इस पुनीत काय॑ में उन्होंने 
पूर्ण सफलता प्राप्त की । भारतेन्दु हरिश्रन्द्र द्वारा दिए गए निम्नलिखित 


ग्रवतरणों से उनकी भाषा-शैली पर यथेष्ट प्रकाश पड़ता है 
4 जिसमें संस्क्ृत के बहुत शब्द हैं 
“अ्रह्म ! यह कैसी श्रपून्व और विचित्र वर्षा ऋतु साम्प्रत प्राप्त 
हुई है अनवत्त आकाश मेधाचछन्न रहता है और चतुदिक कुरू- 
भटिका पात से नेन्न की गति स्तंभित हो गई है प्रतिक्षण अश्र में 
चेचला पुंश्चली स््री की भांति नतन करती है श्रौर वैसे ही बकाव॒ली 
उड्डीयमाना होकर इतः ततः भ्रमण कर रही है। मयूरादि अनेक 
पक्तीगण प्रफुल्लित चित्त से रव कर रहे हैं और वैसे ही दद्रगण 
पंकाभिषेक करके कुकवियों की भाँति कर्णवेधक ढका भककार सा 
भयानक शब्द करते हैं ।” 
२ जिसमें संस्क्रत के शब्द थोड़े हैं 
“सब विदेशी लोग घर फिर आए और व्यापारियों ने नोका 
लादना छोड़ दिया पुल टूट गए बांध खुल गए पंक से पृथ्वी भर 
गई पहाड़ी नदियों ने अपने बल दिखाए बहुत बृक्ष समेत कुत्न तोड़ 
गिराए सप॑ बिलों से बाहर निकले महानदियों ने मर्यादा भंग करदी 
आर खतंत्रता स्रियों की भाँति उमड़ चली |? 
३ जो शुद्ध हिन्दी हे 
पर मेरे प्रीतम श्रत्र तक घर न आए क्या उस देश में 
बरसात नहीं होती या किसी सोत से फंद में पड़ गए कि इधर को 


ग्रालोचना श्छ्प 


सुध ही भूल गए। कहां (तो) वह प्यार की बातें कहां एक संग 
ऐसा भूल जाना कि चिट्ठी भी न भिजवाना | हा! में कहां जाऊं 
कैसी करू मेरी तो ऐसी कोई मुंह बोली सहेली भी नहीं कि उससे 
टुखड़ा रो सुनाऊ कुछ इधर उधर की बातों ही से जी बहलाऊं |! 


अंत में भारतेन्द दरिश्रन्द्र ने लिखा है 
हम इस स्थान पर बाद नहीं किया चाहते कि कोन भाषा उत्तम 


है और वही लिखनी चाहिए पर हां मुझसे कोई अनुमति पूछे तो मैं 
यह कहूँगा कि नम्बर २ और ३ लिखने के योग्य हैं ।” 

वास्तव में तीसरे अवतरण की शैली ही हिन्दी की जातीय 
शैली है। भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने अपने गद्य की भाषा का यही 
खरूप ग्रहण किया । ओर यद्यवि उनकी गद्य-चनाश्रों में ऐसे 
अंश भी मिल जाते हैं जो संस्कृत के कठिन शब्दों से समन्वित हें, 
किन्तु सामान्यतः उन्होंने अ्नलंकृत और संस्कृत की कोमलकान्त 
पदावली से मुक्त प्रसाद गुणपूर्ण भाषा ग्रहण की है । उसमें 
उन्होंने तद्भव और देशज शब्दों तथा कहावतों और मुद्दावरों ओर 
संस्कृत के केवल सरल, सुधोध ओर लोक-प्रचलित शब्दों के 
प्रयोग की ओर ही अ्रधिक ध्यान “दिया है। उन्होंने उन्हीं विदेशी 
शब्दों का प्रयोगकिया जो जनसाधारण में सरलता पूवंक समझे 
जा सकते थे, और जो भाषा के अड बन गए थे। “नीलदेवी” 
में उन्होंने कठिन उद शब्दों का भी प्रयोग किया है। किन्तु उसमें 
मुसलमान पात्रों के होने से ऐसा हुआ है। उनके कुछ लेखों 
जैसे खुशी, में भी उद्‌-मिश्रित पदावली का प्रयोग हुआ है। 
अन्यथा उनकी ऐतिहापिक और नास्य तथा अ्रन्य सभी प्रकार की 
गद्य-कृतियों में भाषा का वही रूप प्रयुक्त हुआ है जो उन्होंने 
उपयुक्त दो अवतरणों द्वारा निर्धारित कर दिया था। इस दृष्टि 
से उनकी “चन्द्रावलो! नाटिका की भाषा उनकी भाषा-शैली का 
सर्वोत्तम उदाहरण है। जहाँ भारतेन्दु को चोट करनी होती थी 
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वहाँ वे कह्दावतों और मुद्दावरों का विशेष रूप से प्रयोग करते थे । 
“चद्रावली! में चन्द्रावली का उलाहना, “ैदिकी हिंसा हिंसा न 
भवतिः ओर “अन्घेर नगरी” इसके प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। भारत- 
दुदशा! भी इस दृष्टि से महत्वपू् रचना है। अनेक गग्भीर भाव 
और विचार उन्होंने अपेक्नाकृत सरल भाषा में प्रकट किए हैं। 
जहाँ वे किसी समस्या पर विचार करते श्रथवा किसी तात्विक विवेचन 
में -संलम होते हैं अ्रथवा ज्ञोभपू्ण उदगार प्रकट करते हैं, वहाँ डनकी 
भाषा संयत ग्रौर गम्भीर अवश्य हो जाती है, किन्तु कुछ अपवाद 
छोड़ कर, संस्कृत के कह्लिष्ट शब्दों से वह सवथा मुक्त रहती है। 
उनकी भाषा भावानुकूल, विषयानुकूल, पात्रानुकूल (जैसे, “नीलदेवी! 
में मुसलमान पान्न उदूं का प्रयोग करते हैं, 'भारतदुदंशा” में बंगाली 
“बंगाली हिन्दी! का ) और परिस्थिति के अनुकूल रहती है । 
“'चन्द्रावली, “भारतदुदशा*, 'नीलदेवी! और “सत्य दरिश्रन्द्र! में इस 
प्रकार के उदाहरण भरे पड़े हैं। “चन्द्रावली” नाटिका में स्त्रियों 
की विविध मानसिक परिस्थितियों के अन॒कूल भाषा को विविधता 
भी ध्यान देने योग्य है| भारतेन्दु ने, जहाँ तक हो सका दै,कर्णकठ 
शब्दों का प्रयोग नहीं के बराबर किया है| भावावेगपूर्ण स्थलों की 
भाषा को विदग्धघता सराहनीय है। उनकी भाषा में एक अ्रद्धुत 
माधुय है जो उनके समकालीन लेखकों की भाषा में बहुत कम 
दिखाई पड़ता है । कवि होने से नाते उनको भाषा शैली में यथास्थान 
कवित्व के दर्शन भी हो जाते हैं। उस समय उनकी भाषा रसपूर्ण 
हो जाती है और वह पाठकों का श्रन्तरतम स्पश करने लगती है। 
'सत्य हरिश्रन्द्र” और “चन्द्रावली? में हब, शोक, आदि की अ्रभिव्यक्ति 
के लिए तदनुकूल भाषा का प्रयोग हुआ है। साथ ही उनकी,भाषा 
में चित्र प्रस्तुत करने की अद्भुत शक्ति है। एक के उदाहरण 
यदि सत्य दरिश्रन्द्र! और “चन्द्रावली” में मिलेंगे, तो दूसरे के 
उदाहरण “भारतदुर्दशा” में । कहीं-कहीं तुकान्त-युक्त भाषा का 
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प्रयोग भी मिल जाता है, जैसे, 'क्थों बे कस्साई, मशक ऐसी क्यों 
बनाई कि दीवार लगाई, बकरी दबाई ?! भारतेन्दु हरिश्रन्द्र ने अपनी 
गद्य-रचनाओं में सरल-सुध्ोध भाषा का प्रयोग किया है जो श्रनेक 
गुणों से मंडित है । 

उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्य में स्वामी दयानन्द सरस्त्रती के 
प्रभाव से लोगों का संस्कृत शब्दों के अत्यधिक प्रयोग की ओर 
ध्यान जाना स्वाभाविक था। किन्तु भारतेन्दु दरिश्रन्द्र द्वारा निर्धारित 
रूप ही अधिक ग्राह्य हुआ। यद्यपि 'नासिका रन्‍्प्र स्फीत हो रहा 
है? जेती भाषा लिखने वाले भी उस समय मौजूद थे, तो भी अ्रन्य 
क्षेत्रों की भाँति इसक्षेत्र में भी हिन्दी के साहित्यिकों ने भारतेन्दु का 
नेतृत्व ही अहण किया | श्रागे चलकर शअभ्रार्य समाज और बँगला 
से किए गए अनुवादों के प्रभावान्तगंत अनावश्यक संस्कृत शब्दों का 
बाहुल्‍्य खड़ीबोली गद्य के स्वाभाविक विकास के लिए ह्वितकर 
'सिद्ध नहीं हुआ । 

स्वयं भारतेन्दु ने 'काश्मीर कुसुम!, “महाराष्ट्र देश का इतिहास), 

“रामायण का समय”, अशअग्रवालों की उत्पत्ति', खत्रियों की उत्पत्ति', 
“बादशाह दपंण?, 'बुदी का राजवंश”, “डदयपुरोदय”, “पुराइत्त-संग्रह?, 
धचरितावली', पंच पांवनत्रात्मा', दिल्ली दरबार दपंण', 'काल-चक्र! आदि 
विविध विषय-संबंधी गद्य-ग्रंथों श्रोर सत्य हरिश्चन्द्र', “चंद्रावली), 'भारत- 
दुदंशा?, 'नीलदेवी? आदि विभिन्न नाट्य-प्रंथों ओर अपने समाचार- 
पन्नों में, संक्षेप में सवंत्र, अपने भाषा-संबंधों श्रादश का सकलतापूबक 
निर्वाह किया है | कुछ उदाहरणों से यह बात ओर भी स्पष्ट हो जायगी। 
(रामायण का समय”? शीषक रचना की भाषा का एक उदाहरण इस 
प्रकार है : 

“(हिन्दुस्तान के बहुत से पंडितों का निश्चय है कि शिशिपा 
शीशम वृक्ष को कहते हैं। किन्तु हमारी बुद्धि में शिशिपा सीताफल 
अर्थात्‌ शरीफ़े के इच्त को कहते हैं | इसके दो बड़े भारी सबूत हैं । 
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प्रथम तो यह कि यदि जानकी जी से शरीफ़े से कुछ संबंध नहीं 
तो सारा हिन्दुस्तान उत्त को सीताफन्न क्यों कहता है । दूसरे यह कि 
महाभारत के श्रादि पर्व में राजा जनमेजय की सपंयज्ञ की कथा 
में एक श्लोक है जिसका अ्रथ यह है कि श्राध्तिक की दोहाई 
सुनकर जो सांप न हट जायगा उसका छघिर शिश वृक्ष के फल की 
तरह सो टुकड़े हो जायगा ...! 
“चंद्रावली? की भाषा का रूप भी इस प्रकार है ४ 

“आप ही सत्र मरते चाहे जह॒न्नम में पढ़ते, और 
उस पर तुर्रा यह है कि किसी को चाहे कितना भी दुखी देखें 
आपको कुछ घृणा तो आती ही नहीं । द्वाय-दहाय ! कैसे-केसे दुःखी 
लोग हैं--श्रोर मजा तो यह है कि सब्च धान बाइस पसेरी । चादह्दे 
आपके वास्ते दुखी हो, चाहे अपने संसार के दुःख से ; आपको 
दोनों उल्लू फँसे हैं । इसी से तो 'निर्दय हृदय कपार! यह नाम है । 
भला क्या काम था कि इतना पचड़ा किया १ किसने इस उपद्रव 
भ्रौर जाल करने को कहा था १... 


भारतेन्दु दरिश्चन्द्र की अन्य रचनाओं से भी ऐसे ही अ्रनेक. 
ऊदादरण दिए जा सकते हैं। यद्यपि कहीं-कद्दीं पर विषय की गंभीरता के 
अनुसार ग्रथवा केवल भाषा पर अधिकार प्रकट करने की दृष्टि से उनकी 
भाषा भी गंभीर होकर संस्कृत-गर्भित हो जाती है, जैसे : 


“परम धार्मिक सुप्रण्िद्ध अली मुसलमान धम्म के प्रवतंक हजरत 
मुहम्मद के जामाता और शीओ्रा संप्रदाय के पहिले एमाम (आचार्य) 
थे । हजरत मुहम्मद के लोकोत्तर गमन पीछे मुसलमान धर्म्म की 
स्थिति और उन्नति अली के ही ऊपर निभर थी । जेसे भक्तिभाजन 
इसा का उनके शिष्य जुड़ाने त्रिंशत मुद्रा के लोभ से शरत्र-हस्त में 
सम्पण (१) करके वध किया था वैसे हो इत्नन्बुलज़म नामक एक 
व्यक्ति ने एक दुश्चारिनी नारी के प्रलोभन में उसकी कुमन्त्रना से 
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स्वीय धर्म्माचाय अ्रली को स्वयं करवालाघात से निद्दत किया? | 
( पंच पवित्रात्मा ) 
कन्तु भाषा का यह रूप उनके ग्रन्थों में कम मिलता है । ऐसे उदाहरण 
अ्पवाद स्वरूप ही माने जाएँगे, न कि उनकी भाषा के श्रादर्श उदा- 
दरण के रूप में । वास्तव में मातृभाषा-प्रेमी भारतेन्दु ने भाषा को 
न तो अ्रकारण संस्कृत-गर्भित रूप दिया और न अकारण विदेशी शब्दों 
की भरमार कर उसे खिचड़ी बनाया । उन्होंने हिन्दी का “हिन्दीपन 
बनाए रख कर उसे शिष्ट और परिमार्जित रूप प्रदान किया । मुद्ावरों आर 
कहावतों का भी उन्होंने श्रत्यन्त सुन्दर प्रयोग किया है | क्‍या द्वी श्रच्छा 
हो यदि खड़ीब्रोली के आधुनिक कबि ओर लेखक भारतेन्दु का श्रनुकरण 
कर दइिन्दी के अक्षय भण्डार को श्रपनी भाषा में भरने की चेष्टा करें । 
भारतेन्दु के वाक्य छोटे-छोटे किन्तु भाव और विषय के अनुकून शब्दावली 
से समन्वित, और सरल किन्तु ममंस्तर्शी होते हैं । उनकी भाषा में रस 
रहता है, जो उनके सरस हृदय और ज़िन्दादिली का द्योतक है। 
धचन्द्रावली? में खड़ीबोली और ब्रजभाषा दो भाषाश्रों का प्रयाग 
हुआ है । यह अ्रव्यवस्था है, किंतु संभवतः नाटककार ने भावावेश में 
आकर अपने दइृष्टदेव के प्रदेश की भाषा का प्रयोग कर दिया दो । ब्रज 
भाषा के प्रयोग से सरसता तो अनिवाय रूप से आ ही जाती है । 
सामान्य विवरणात्मक शैली के अ्रतिरिक्त भारतेन्दु की शैली, 
स्थूल ओर प्रधान रूप से, दो प्रकार की मानी जा सकती है। पहली 
भाषा- शैली तो विवेचनात्मक है जिमके माध्यम द्वारा उन्होंने गवेषणा- 
पूण अथवा सामान्यतः गंभीर विषयों का निरूपण, तथ्यनिरूपण श्रथवा 
तक-समन्वित विषय-प्रतिपादन किया है । उनके ऐतिहासिक श्रथवा 
पुरातत्व-संबंधी ग्रंथों तथा लेखों में इस प्रकार की भाषा-शैली के 
दर्शन होते हैं। शिशिया के संबंध में 'रामायण का समय” से 
एक उदाहरण श्रभी पहले दिया जा चुका है। “बंदी का राजवंश! शीर्षक 
एक अन्य रचना की भाषा-शैली इस प्रकार है ३ 
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धंदी का राजवंश चोहान ज्षत्रियों से है। इस वंश का मूल 
पुरुष श्रन्हल चौहान प्रसिद्ध है। भट्ट लोगों के मत से चोद्दान 
का नाम चतभुज है। अन्दहल अ्रनल शब्द का अपमश्रंश है, क्योंकि 
अनल अग्नि को कहते हैं श्रोर आदू के पहाड़ पर जो चार वंश 

उत्पन्न किए गए वे अ्रग्नि से उत्पन्न किए गए थे । 
उनकी दूसरे प्रकार की शैली भावावेश पूर्ण है और जिसके उदा- 
हरण हमें उनकी मौलिक नाटकीय कृतियों में मिलते हैं। “चंद्रावली? 
तो भावावेशपूर्ण भाषा-शैली में लिखी ही गईं है, किंतु श्रन्य नाटकों में 
भी इस शैली के उदाहरण बराबर मिलते ईं। “नीलदेवी? से एक 
उदाहरण इस प्रकार है: 

“(हाय ! अब भारतवर्ष की कौन गति होगी ! अब त्रेलोक्य- 
ललाम सुता भारत कमलिनी को यह दुष्ट यवन यथा सुख दलन 
करेंगे | श्रब स्वाधीनता का सुख हम लोगों में फिर प्रकाश न 
करेगा | हाय ! परमेश्वर तू कहाँ सो रहा है | हाय धामिक वीर 
पुरुष की यह गति !” 
सत्य दरिश्रन्द्र! और 'भारतदुदशा? में भी इस प्रकार के अनेक 

उदाहरण मिलते हैं। 


भावतावेशपूण शैली की भाषा पहली शैली की भाषा से अ्रपेक्ञाकृत 


सरल हुई है। किंतु अ्रभिव्यंजना-शक्ति में किसी प्रकार की कमी 
नहीं आती । 


इन दो प्रधान शैलियों के अ्रतिरिक्त उनकी हास-परिहास पूर्ण 
व्यंग्याप्मक श्रोर कवित्वप॒ण श्रथवा आलंकारिक शैलियों के भी दर्शन 
होते हैं । इन शेलियों के अनेक उदाहरण “वैदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति?, सत्य हरिश्चंद्र', “चंद्रावली”, 'भारत दुदशा?, 'नीलदेवी” तथा 
कुछ लेखों श्रादि में मिलते हैं | पहली प्रकार की शैली में वे कह्ावतों 
ओर मुद्दावरों का, और कवित्वप॒र्ण शैली में श्रलंकारों और सरस शब्दों 


आलोचना १८१ 


का श्रधिक प्रयोग करते हैं | कहीं-कहीं पर भारतेंद हरिश्रन्ध ने मुहावरे- 
दार बोलचाल की भाषा में समभाषण शैली का व्यवहार भी किया है। 
भारतेन्दु की शैलियों के संत्रंघ में यह स्मरण रखना चाहिए कि उन्होंने 
एक रचना में समान रूप से एक ही शैली का प्रयोग न कर कई शैलियों 
का प्रयोग किया है | 
भारतेन्दु की भाषा के संत्रंधघ में यह भी स्मरण रखना चाहिए कि 
यद्यपि उन्होंने हिन्दी का शिष्ट ओर जातीय रूप जनता के सामने रखा, 
तो भी उनकी भाषा ब्रज ओर पूर्वी भाषाश्रों के प्रयोगों तथा यत्र-तत्र 
व्याकरणसंत्रंधी श्रशुद्धियों से रहित नहीं है । वास्तव में भारतेन्दु को इतना 
ग्रवकाश न मिल सका कि वे भाषा के सुप्रढ़ रूप की ओर अधिक ध्यान 
दे सकते | वे साहित्य को नवीन-नवीन बिषयों की श्रोर मोड़ने में श्रघिक 
प्रवृत्त रहे । तो भी उन्होंने भाषा का जो रूप रखा वह कम महत्वपूर्ण 
नहीं है । उसमें उसका सारा पिछला इतिहास छिपा हुश्रा है । 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने काव्य में भी खड़ीब्रोली का प्रयोग करना 
चाहा था, ओर स्वयं कुछ कविताओं की रचना भी की : 
“कहाँ हो, ए हमारे राम प्यारे ! 
किधर तुम छोड़ मुझको सिधारे ? 
बुढ़ापे म य! दुख भी देखना था ! 
इसी के देखन को मैं बचा था !? 
अथवा, ह 
फागुन के दिन बीत चले अ्र५ ऋतु बसंत आ्राईं 
बदला समा चली भोंके से भकी पुरवाई । 
गर्मी के आगम।, दिखलाये रात लगी घटने 
कुह् कुह कोयल पेड़ों पर बैठ लगी रठने ॥? 
श्रथवा, ८ 
बादल की पालें, धुएं की जालें, 
छोड़े दौड़ा जाता है, 
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पावस नभ सागर, सब गुन आगर, 
जोर जहाज दिखाता है ।? 

साथ ही उनकी ब्रज-रचनाओ्रों में भी खड़ीब्रोली के रूप, यहाँ तक 
कि वाक्यांश भी, बरात्रर मिलते हैं। किंतु उन्हें खढ़ीबोली को कविता 
भौंड़ी प्रतीत हुईं, और प्रायः दीघ मात्रा के आ जाने के फलस्वरूप 
उन्हें बद मधुर भी न लगी | इसलिए कविता की भाषा उन्होंने ब्रजभाषा 
ही स्वोकार की ।*वास्तव में शताब्दियों के प्रयोग से ब्रजभाषा मंज गईं 
थी, उसमें मुहावरेदानी आ गई थी, और प्रत्येक शब्द के साथ एक 
भाव-पर परा जुड़ गई थी । वेसे भी इतने दिनों की परंपरा से एकदम 
विमुख दो जाना भारतेन्दु दरिश्वन्द्र के लिए भी एकदम सरल नहीं था । 
उनके व्यक्तित्व का प्रभाव भी इतना जबरदस्त था कि उनके 
जीवन-काल में किसी को भी ब्रजभाषा के विरुद्ध आवाज़ उठाने का 
साहस न हुआ । श्रागे चल कर खड़ीबोली आंदोलन ने शक्ति अहण 
की ओर कुछ कवियों ने काव्य-्षेत्र में भी खड़ीबोली का प्रवेश करा 
दिया था | किन्तु जिल्कुल ही खड़ीबोली का कवि तो भारतेन्दु के 
जीवन-काल में क्या पूरे भारतेन्दु-युग में कोई न हो सका । 

अस्तु, भारतेन्दु ने काव्य में ब्रजभाषा का ही प्रयोग किया। यह 
तो स्पष्ट ही है कि उन्होंने ब्रजभाषा का कोई नवीन प्रासाद निर्मित नहीं 
किया था। उन्होंने उसके सहज-सुन्दर रूप का प्रयोग कर किर से, उसे 
गौरव प्रदान किया । भारतेन्दु के समय तक आते-आते ब्रजमभाषा में 
अनेक दोष उत्पन्न हो गए थे। उन्होंने उसके प्रकृत सोदय के दर्शन 
कराए । उन्होंने रत्नाकर! की भांति ब्रजभाषा का अ्रध्ययन” न क्रिया 
था । केवल अपनी प्रतिभा के माध्यम द्वारा वे ब्रजभाषा का परिष्करण 
ओर परिमाजन कर सके थे। भारतेन्दु की भाषा शुद्ध ब्रजभाषा है, 
यद्यपि एकरूपता का उसमें श्रभाव है। उनके भाव ओर भाषा दोनों ही 
सबल हैं। उनकी ब्रजमाषा मानसिक भावों की यथाथंता स्पष्ट कर देती है। 
भावों के अनुकूल शब्द चुन-चुन कर उन्होंने सुब्यवस्थित पदावली का 
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निर्माण और भावव्यज्ञक वाक्य-विन्यास प्रस्तुत किया । वाग-वैचित्र्य भी 
उनकी काव्य-भाषा की एक विशेषता है। भारतेन्दु की प्राचीन शेली की 
रचनाओं में मध्य युग की श्रेष्ठ रचनाश्रों का-सा आनन्द आता है। 
प्राचीन कवियों की-सी रमणीयता के अतिरिक्त नवीन युक्तियों की 
परिष्कृत अभिव्यक्ति भी उनकी रचनाश्रों में उपलब्ध होती 6 । उन्होंने 
अकाव्योपयोगी और दुरूद शब्दों का प्रयोग नहीं किया | कठोर वबर्णों 
का वहिष्कार उन्होंने सर्वत्र किया हैं। गद्य-भाषा की भाँति उनकी काव्य- 
भाषा भी सरल है । उनके काव्य में प्रत्येक शब्द की अनिवाय सत्ता 
है। प्रत्येक शब्द भाव-पूर्ण, सत्॒ल श्रोर उपयुक्त है। प्रताद और माघुये 
दोनों गुण उनके काव्य में सबंत्र पाए जाते हैं। वास्तव में यद कह्दना 
अनुपयुक्त न होगा कि श्रागे चल कर 'रत्नाकर जी ने जो पच्चीकारी 
की उसका पूर्वाभास भारतेन्दु की भाषा में मिलता है। उन्होंने भाषा की 
नैसर्गिकता का तिरस्कार न किया, ब्रज़भाषा का निजपन बनाए रखा | 
उनकी भाषा में कलात्मकता श्रोर चमत्कार भले ही न हो, किन्तु उसमें 
सोन्दर्य है, रमणीयता है, यह निस्तंकोच कहा जा सकता हे । 


भारतेन्दु ने नबीन विषयों के वर्णन के लिए भी ब्रजभाषा ग्रहण 
की | उनकी अनेक काव्य-रचनाओं द्वारा यह सिद्ध हो जाता है कि 
ब्रजभाषा भी श्राधुनिकता का साथ देने में समथ थो। भारतेन्द ने 
अपनी अ्रपूव प्रतिभा द्वारा उसके रूप को आधुनिक जीवन का अ्रनुगामी 
बनाया, और साथ ही उसके पूर्व-संचित सोन्दय को बहुत-कुछ सुरक्षित 
रखा । लोकोक्तियों और मुद्ावरों का प्रयोग करते हुए ब्रजभाषा की 
लाक्षुणिकता बनाए रखी । यह कोई कम महत्वपूण कार्य नहीं था । 
किन्तु इसके साथ-साथ यह भी स्वीकार करना पड़ेगा कि उनकी प्राचीन 
शेली की ब्रजभाषा कविता की तुलना में नवीन कविता की भाषा में 
कुछ शिथिलता पाई जाती है। सरल ओर सबप्रचलित विदेशी शब्दों 
का वहिष्कार उन्होंने काव्य-क्षेत्र में भी नहीं किया । 
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खड़ी बोली ओर ब्रजभाषा के अतिरिक्त भारतेन्दु ने उदूं तथा 
भारतवर्ष की अन्य भाषाश्रों में भी काव्य-रचनाएँ प्रस्तुत कीं, किन्तु 
उनका भारतेन्दु साहित्य में कोई महत्वपूण स्थान नहीं है । 

भारतेन्दु दरिश्रन्द्र बहुत दिनों तक जीवित न रह सके । किन्तु जितने 
दिन वे जीवित रहे सत्र प्रकार से हिन्दी साहित्य की सेवा करते रहे | 

उन्होंने अनेक विविध विषय-सम्बधी ग्रंथों की रचना को और यदि एक 

आ्रोर खड़ीत्रोली हिन्दी को जातीय रूप दिया, तो दूसरी ओर ब्रजभाषा 
को उसका नैसगिक सौन्दय प्रदान किया | इस दृष्टि से वे एक ऐतिहासिक 
व्यक्ति सिद्ध होते हें । 
भारतेन्द का स्थान 

भारतेन्दु-साहित्य के उपयुक्त विवेचन से यह स्पष्ट हो जाता है 
कि भारतेन्दु हरिश्न्द्र हिन्दी मे आधुनिकता के अग्रदृत थे। गद्य के. 
क्षेत्र में यद्यपि उनसे पहले विविध विषय-संबंधी साहित्य का सूजन हो 
चुका था, किन्तु उसमें ललित साहित्य का प्रणयन भारतेन्दु द्वारा ही 
हुआ | उन्होंने केवल साहित्य के प्राचीन युगों का द्वी प्रतिनिधित्व नहीं 
किया, वरन्‌ नवोत्यानकालीन भारत को स्वर प्रदान किया; उसकी 
आशाओं तथा आकांज्ञाओं की पूर्ण रूपेण श्रभिव्यंजना की | साहित्य को 
उन्होंने विविध-विषय-संयज्न बनाया | गद्य में खड़ीबोली को प्रोत्साहन 
दिया ओर काव्य में ब्रजभाषा का परिष्करण और परिमाजन किया | इस 
प्रकार प्रत्येक दृष्टि से उन्होंने साहित्य में नवीन युग की अवतारणा कर 
उसकी अवरुद्ध गति को गतिशीलता प्रदान की । ऐसा करते समय उन्होंने 
प्राचीन तथा नवीन और पूर्व तथा पश्चिम का समन्वय उपस्थित कर 
अपनी दूरदशिता श्रौर चेतना का परिचय दिया | जीवन का कोई भी 
क्षेत्र उनसे अछूता न रह सका | वास्तव में अपनी अल्पायु में उन्होंने 
जो कुछ किया वह उन्हें हिन्दी साहित्य के इतिहास में अमर रखेगा । 





७. संग्रह 


[ भाषा, भाव, प्रवृति, शैली आदि की दृष्टि से ] 


4 ९". 
सत्य हरिश्चन्द्र' 
चतुर्थ अंक 
स्थान--दक्षिण श्मशान 


[नदी, पीपल का बड़ा पेड़, चिता, मुरदे, कोए, धियार, कुत्ते, 
हड्डी इत्यादि] 
(कंबल ओढ़े और एक मोटा लद्ठ लिए हुए राजा हरिश्चंद्र 
दिखाई पढ़ते हैं) 
हरि० -- (लंबी सॉस लेकर) हाय ! अत्र जन्म भर यहीं दुख भोगना 
पड़ेगा । 
जाति दास चंडाल की, घर घनघोर मसान | 
कफन कसोटी का करम, सब ही एक समान ॥ 


न जानें विधाता का क्रोध इतने पर भी शांत हुआ कि नहीं । बड़ों ने 
सच कहा है कि दुःख से दुःख जाता है। दक्षिणा का ऋण चुका, तो 
यह कर्म करना पड़ा । हम क्या सोचें १ श्रपनी अनाथ प्रजा को, या 
दीन नातेदारों को, या अशरण नौकरों कों, या रोती हुईं दासियों 
को, या सूनी श्रयोध्या को, या दासी बनी मद्वारानी को, या उस 
अनजान बाक्कक को, या अपने ही इस चांडालपने को। हा! 
बटुक के धक्क्रे से गिरकर रोहिताश्व ने क्रोच-भरी और रानी ने जाते 
समय करुणा-भरी दृष्टि से जो मेरी ओर देखा था वह अत्र तक नहीं 
भूलती | ( घबड़ाकर ) दा देवी | सूयकुल की बहू ओर चन्द्रकुल की 
बेटी होकर तुम बेची गई और दासी बनीं | हा ! तुम अपने जिन 
सुकुमार द्वाथों से फूल की माला भी नहीं गथ सकती थीं उनसे बरतन 
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केसे मॉजोगी ? (मोह प्राप्त होने चाहता है पर सम्हलकर) अथवा 
क्या हुआ्रा ! यह तो कोई न कहेगा कि हरिश्रन्द्र ने सत्य छोड़ा | 

बेचि देह दारा सुश्रन, होइ दास हूँ मंद । 

राख्यों निज बच सत्य करि, अ्रभिमानी हरिचंद ॥ 

(आकाश से पुष्पवृष्टि होती है) 

अरे यह श्रसमय में पुष्पवृष्टि केसी ? किसी पुण्यात्मा का मुरदा आया 
होगा । तो हम सावधान हो जायें | (लद्ठ कंधे पर रखकर फिरता हुश्रा) 
खबरदार | खबरदार !! ब्रिना हमसे कहे ओर जिना हमें आधा कफन 
दिए कोई संस्कार न करे | (यही कहता हुआ निभय मुद्रा से इधर 
डघर देखता फिरता है। नेपथ्य में कोलाहल सुनकर) हाय-हाय ! 
केसा भयंकर श्मशान है ! दूर से मंडल बाँघ-बॉँध कर चोंच बाए, डना 
फैलाए, कंगालों की तरह मुर्दा पर गिद्ध कैसे गिरते हैं ओर केसा मांस 
नोच-नोचकर आपुस में लड़ते ओर चिल्लाते हैं | इधर श्रत्यंत कणुकटु 
अमंगल के नगाड़े की भाँति एक के शब्द को लाग से दूसरे सियार 
केसे रोते हैं। उधर चिर्राइन फैलाती हुई चट-चट करती चिताएँ 
केसी जल रही हैं, जिनमें कहीं से मांस के टुकड़े उड़ते हैं, कहीं लोह 
व चरज्री बहती है | आग का रंग मांस के सबंब से नीला-पीला हो रहा 
है, ज्वाला घूम-घूम कर निकलती हैं, आग कभी एक साथ घघक उठती 
हैं, कभी मंद हो जाती है | धुआँ चारों ओर छा रद्दा है। (आगे देखकर 
आदर से) अहा ! यह बीभत्स व्यापार भी बड़ाई के योग्य है। शव |! 
तुम धन्य हो कि इन पशुओ्रों के इतने काम आते हो; अ्रतएवं कहा है-- 

“परनो भलो विदेश को, जहाँ न अपुनो कोय । 

माटी खाँय जनावरों, महा महोच्छुव होय ॥” 
अ्रह्य | देखो । 

सिर पै बैक्यो काग श्रॉँड दोउ खात निकारत | 

खींचत जीभहि स्थार श्रतिहि श्रानंद उर धारत ॥ 
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गिद्ध जाँघ कहें खोदि खोदि के मांस उचारत। 
स्वान श्राँगुरिन काटि काटि के खान बिचारत ॥ 
बहु चील नोचि ले जात तुच मोद मढ़यो सचको दियों। 
मनु ब्रह्मनोज जिजमान कोड आजु भिखारिन कहेँ दियो ॥ 
अहा ! शरीर भी कैसी निस्सार वस्तु है ! 


सोई मुख सोई उदर, सोई कर पद दोय । 

भयो आजु कछु और ही, परसत जेहि नहीं कोय ॥ 

हाड़ मास लाला रकत, बसा तुचा सब्च सोय | 

छिन्न भिन्न दुर्गंध-मय, मरे मनुस के होय ॥ 

कादर जेहि लखि के डरत, पंडित पावत लाज | 

अहोे ! व्यथ संसार को, विषय बासना साज || 
अहा | मरना भी क्‍या वस्तु है । 


सोई मुख जेदि चंद बखान्यो॥ 
सोई अंग जेहि प्रिय करि जान्यो ॥ 
सोई भुज जो प्रिय गर डारों। 
सोई भुज जिन नर बिक्रम पारे ॥ 
सोई पद जिदि सेवक बंदत। 
सोई छुबि जेहि देखि श्रनंदत ॥ 
सोइ रसना जहें श्रम्ृत बानी। 
जेहि सुन के हिय नारि जुड़ानी ॥ 
सोइ द्ृदय जहँ भाव श्रनेका। 
सोई सिर जहँ निज बच ठेका ॥ 
सोई छुबि-मय श्र॑ंग सुद्ाए । 
ग्राज जीव बिनु धरनि सुहाए ॥ 
कहाँ गई वह सुंदर सोभा। 
जीवत जेहि ज्खि सब मन लोभा ॥ 
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प्रानहँ ते बढि जा कहेँ चाहत । 
ता कहँ आ्राजु सबै मिलि दाहत ॥ 
फूल बोक हू जिन न सहारे। 
तिन पै बोक काठ बहु डारे॥ 
सिर पीड़ा जिनकी नं हेरी। 
करत कपाल क्रिया तिनकेरी ॥ 
छिनहूँ जें न भए कहूँ न्यारे । 
तेऊ बंधुगन छोड़ि सिधघारे ॥ 
जे हृगकोर महीप निहारत। 
ऋाजु काक तेहि भोज बिचारत ॥ 
भुजनल जे नि भुवन समाए। 
ते लखियत मुख ककन छिपाए ॥ 
नरपति प्रजा भेद तिनु देखे। 
गने काल सब (एकहि लेखे॥ 
सुभग कुरूप अ्रम्ृ॒त विष साने। 
अाजु सबे इक भाव बिकाने ॥ 
पुरु दधीच कोऊ अरब नाहीं 
रहे नाम दी ग्रंथनः माँहीं॥ 


अहा ! देखा वही सिर, जिस पर मंत्र से श्रभिषेक होता था, कभी नवरत्न 
का मुकुट रखा जाता था, जिसमें इतना अभिमान था कि इंद्र को भी 
तुच्छु गिनता था, श्रर जिसमें बड़े-बड़े राज जीतने के मनोरथ भरे थे, 
आज पिशार्चों का गेंद बना है और लोग उसे पैर से छूने में भी घिन 
करते हैं | (आगे देखकर) अरे यह श्मशान-देवी हैं। अद्दया ! कात्यायनी 
को भी केसा बीभत्स उपचार प्यारा है ! यह देखो, डोम लोगों ने सूखे 
गले सड़े फूल की माला गंगा में से पकड़-पकड़कर देवी को पहिना दी 
है श्लोर कफन की पवजा लगा दी है। मरे बेल और भंसों के गले के 
घंदे पीपल की डार में लटक रहे हैं, जिनमें लोलक की जगह नली की 
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हड्डी लगी है घंट के पानी से चारों ओर से देवी का श्रभिषेक होता है 
ओर पेड़ के खंभे में लोहू के थापे लगे हैं । नीचे जो उतारों की बलि 
दी गई है उसके खाने को कुत्ते और सियार लड़-लड़कर कोलाहल मचा 
रहे हैं। (हाथ जोड़कर) 
“भगवति ! चंडि ! प्रेते ! प्रेतविमाने ! लसतूप्रेते । प्रेतास्थिरौद्र 
रूपे ! प्रताशिनि ! भैरवि ! नमस्ते ।”? 
(नेपथ्य में) 
राजन ! हम केवल चांडालों के प्रणाम के योग्य हैं। तुम्हारे 
प्रणाम से हमें लज्जा श्राती है | माँगों क्या वर माँगते हो ! 
हरि०--(सुनकर आश्वय से) भगवति ! यदि आप प्रसन्न हैं तो 
हमारे स्वामी का कल्याण कीजिए । 
(नेपथ्य में) 
साधु महाराज हरिश्वन्द्र साधु ! 
हरि०-- (ऊपर देखकर) श्रद्दा | व्यिरता किसी को भी नहीं है | जो 
सूर्य उदय दह्वोते ही। पद्मिनीव्न और लौकिक वैदिक दोनों कर्म का 
प्रवत्तेक था, जो दोपहर तक अपना प्रचंड प्रताप कऋ्षण-क्षण बढ़ाता गया 
जो गगनांगन का दीपक और कालखप का शिखामणशि था, वह इस 
समय परकटे गिद्ध की भाँति अपना सब्र तेज गंवाकर देखो समुद्र में 
गिरा चाहता है। 
अथवा, 
सॉमक सोई पट लाल कसे कटि सूरज खप्पर हाथ लक्बो है। 
पच्छिन के बहु शब्दन के मिस जीश्र उचारन मंत्र कह्मो है ॥ 
मद्य भरी नरखोपरी सो ससि को नव बिंबह घाइ गहयथो है। 
दे बलि जीव पसू यह मत्त हे काल कपालिक नाचि रहयो है॥ 
सूरज धूम बिना की चिता सोई अंत में लै जल माँही बहाई । 
बोलें घने तर बैठि बिहंगम रोग्रत सो मनु लोग-लोगाई ॥ 
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धूम अधार कपाल निसाकर, हाड़ नछुत्र लहू सी ललाई । 
आनंद देतु निशाचर के यह काल मसान सो सॉम बनाई ॥ 


अहा ! यह चारों ओर से पक्षी सब केसा शब्द करते हुए अपने-अपने 
घोंसलों की ओर चलते आते हैं| वर्षा से नदी का भयंकर प्रवाह, सॉँम 
होने से श्मशान के पीपल पर कोश्रों का एक संग अमंगल शब्द से काँव 
काँव करना और रात के आगमन से सनन्‍्नाटे का समय चित्त में कैसी 
उदासी और भय उत्पन्न करता है। अंधकार बढ़ता हो जाता है। वर्षों 
के कारण इन श्मशानवासी मंड्रकों का टर-टर करना भी कैसा डरावना 
मालूम द्वोता है। 

रुरुआ चहूँ दिसि ररत डरत सुनि के नर-नारी | 

फटफटाइ दोडठ पंख उलूकहु रटत पुकारी॥ 

अंधकारनमस गिरत काक अरू चील करत रब । 

गिद्ध -गरुड़-हड़गिल्ल भजत लखि निकट भयद रब ॥ 

रोग्रत सियार, गरजत नदी, स्वान भूकि डर पावई | 
संग दादुर फरींगर रुदन-घुनि मिलि स्वर तुमुल मचावई ॥ 

इस समय यह चिता भी कैसी भयंकर मालूम पड़ती है। किसी का सिर 
चिता के नीचे लटक रहा है, कहीं श्राॉँच से हाथ-पैर जलकर गिर पड़े 
हैं, कहीं शरीर आधा जला है, कहीं बिलकुल कच्चा है, किसी को वेसे ही 
पानी में बहा दिया है, किसी को किनारे ही छोड़ दिया है, किसी का 
मुंह जल जाने से दाँत निकला हुआ भयंकर हो रहा है ओर कोई आग 
में ऐसा जल गया है कि कहीं पता भी नहीं है । वाह रे शरीर तेरी क्‍या 
क्या गति होती है !!! सचमुच मरने पर इस शरीर को चटपट जला 
ही देना योग्य है, क्योंकि ऐसे रूप ओर गुण जिस शरीर में थे उसको कीढ़ों 
वा मछलियों से नुचवाना और सड़ाकर दुगं घमय करना बहुत ही बुरा 
है। न कुछ शेष रहेगा न दुगति होगी । हा ! चलो आगे चलें । (ख़बर- 
दार इत्यादि कहता हुआ इधर-उधर धूमता है) 
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( पिशाच ओर डाकिनीगण परस्पर आ्रमोदु करते श्रौर गाते-बजाते 
हुए आते हैं ) 
प्० श्र डा०--हैं भूत प्रेत हम, डाइन हैं छमाछम, 
हम सेवें मसान शिव को भजें बोलें बम बम बम । 


पि०--हम कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ कड़ हड्डी को तोढ़ेंगे । 
हम भड़ भड़ घड़ घड़ पड़ पड़ सिर सबका फोड़ेंगे। 
डा०--हम घुट घुट घुट घुट घुट घुट लोहू पिलावेंगी ॥ 
हम चट चट चट चट चट चट ताली बजावेंगी । 
सब--हम नाचें मिलकर थेई थेई थेई थेई कूदें घम्‌ घम धम । हैं भूत०- 
पि०--हम काट काट कर शिर को गेंदा उछालेंगे। 
हम खींच खींच कर चरब्ी पंशाखा बालेंगे॥ 


डा०--हम माँग में लाल-लाल लोहू का पतेंदर लगावेंगी । 

हम नस के तागे चमड़े का लहेँगा बनावेगी ॥ 
सब--हम धज से सज के बज के चलेंगे चमकेंगे चम चम चम | 
पि०--लोहू का मुंह से फर फर फुदारा छोड़ेंगे | 

माला गले पहिरने को अंतड़ी को जोडेंगे ॥ 
डा०--हम लाद के ओंधे मुरदे चौकी बनावेंगी । 

कफन बिछा के लड़कों को उस पर सुलावंगी ॥ 
सब--हम सुख से गावेंगे टोल बजावेंगे टम ढहम ठम ठम दम । 

( वैसे ही कूदते हुए एक ओर चले जाते हैं ) 
हरि०--( कौतुक से देखकर ) पिशाचों की क्रीड़ा.कुतूहल भी देखने 
के योग्य है | अ्रह्य ! यह केसे काले-काले भाड़, से सिर के बाल खड़े 
किए लंबे-लंबें हाथ-पैर विकराल दाँत लंबी जीम निकाले इधर-उधर दोड़ते 
ओर परस्पर किलकारी मारते हैं मानों भयानक रस की सेना मूतिमान 
होकर यहाँ स्वच्छुंद विहार कर रही है। हाय-हाय ! इन खेल और 
१३ 
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सहज व्योहार भी केसा भयंकर है । कोई कटाकट हड्डी चचा रहा है, 
खोपड़ियों में लू भर-भर करके पीता है, कोई सिर का गेंद बनाकर 
खेलता है, कोई अतड़ी निकाल गले में डाले है ओर चंदन की भाँति 
चरत्री और लहू शरीर में पोत रहा है, एक दूसरे से मांस छीनकर ले 
भागता है, एक जलता मांस मारे तृष्णा के मुंह में रख लेता है, पर 
जब गरम मालूम पड़ता है तो थू थू करके थूक देता है, और दूसरा 
उसी को फिर कट से खाजाता है।हा! देखो यह चुड़ल एक स्त्री 
की नाक नथ समेत नोच लाई है, जिसे देखभे को चारों ओर से सत्र 
भुतने एकत्र हो रहे हैं ओर सभों को इसका बड़ा कोतुक हो गया है | 
हँसी में परस्पर लोहू का कुब्ला करते हैं और जलती लकड़ी और मुरदों 
के अ्रगों से लड़ते हैं श्रोर उनको ले-लेकर नाचते हैं | यदि तनिक भी 
क्राध में आते हैँ तो श्मशान के छुत्तों को पकड़-पकड़कर खा बाते 
हैं । अहा ! भगवान्‌ भूतनाथ ने बड़े कठिन स्थान पर योगछाधन किया 
हे | (ख़बरदार इत्यादि कहता हुआ इधर-डघर फिरता है । ऊपर देखकर) 
आधी रात हो गई, वर्षा के कारण श्रघेरी बहुत ही छा रही है, हाथ से 
हाथ नहीं सूकता ! चांडाल कुल की भाँति श्मशान पर तम का भी 
आज राज हो रहा है| (स्मरण करके) हा ! इस दुःख की दशा में भी 
प्रिया हमसे श्रलग पड़ी है। केसी भी हीन श्रवष्था हो, पर अपना 
प्यारा जो पास रहे तो कुछ कष्ट नहीं मालूम पड़ता | सच है--- 


“टूट ठाट घर टपकत खटियों ऋूठ । 
पिय के बाँह उसिसवाँ सुख के लूट ॥?! 


बिधना ने इस दुःश्ख पर भी वियोग दिया । हा ! यह वर्षा और 
यह दुःख |! हरिश्चन्द्र का तो ऐसा कठिन कलेजा है कि सब्र सहेगा, पर 
जिसने सपने में भी दुःख नहीं देखा वह महारानी किस दशा में होगी । 
हा देवि ! धीरज घरो, घीरज घरो ! तुमने ऐसे ही भाग्यहीन से स्नेह 
किया है जिसके साथ सदा दुःख ही दुःख है | (ऊपर देखकर ) पानी बरसने 
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लगा । अरे ! (घोधी भक्नी भाँति ओोढ़कर) हसको तो यह ब्रषां ओर 
श्मशान दोनों एक ही से दिखाई प्रड़ते हें । देखो -- 
चपला की चम्तक चहूँधा सों लगाई चिता 
चिनगी चिलक पटबीजना चलायो है। 
हेती बगमाल स्याम बादर सु भूमि कारी 
वीरबधू. लहूबंद भुव लपठायो है ॥ 
हरीचंद नीर-घार श्रासू सी परत जहाँ 
दादुर को सोर योर दुखिन मचायो है। 
दाहन बत्रियोग दुखियान क्रो मरे हूँ यह 
देखो पापी पावस मसान बनि आग्ो है ॥ 


( कुछ देर तक चुप रकहर ) कोन है ! ( खबरदार इत्यादि कहता हुआ 
इधर-उधर फिर कर ) 


इंद्र काल हू सरिस ज़ो, शआआायसु लांधे कोय | 
यह प्रचंड भुजदंड मम, प्रतिभट ताको होम ॥ 
अरे कोई नहीं बोलता । (कुछ भ्रागे बढ़कर) कीन है !... 


“अन्द्रावली' . 
तीसरा अंक 


चंद्रा ०--( आप ही आप ).हाय ! प्यारे, हमारी यह दशा द्वोती है 
ओर तुम तनिक नहीं ध्यान देते । प्यारे, फिर यह शरीर .कहाँ और दृम्त- 
तुम कद्दाँ ! प्यारे, बह संयोग इमको तोश्ब की ही बना है, फिर यह्द 
बातें दुलेभ हो जायेंग्री | द्वाय-नाथ ! मैं अपने इन मनोरथों को किसको 
छुनाऊँ और अपनी उमंगें केसे निकाल ! प्यारे, रात छोटी है और 
स्वाँग बहुत हैं । जीना थोड़ा ओर उत्साह बड़ा । द्वाय | मुक्त सी मोह. में 
द्रब्ी को कहीं ठिकाना नहीं । रात-दिन रोते ही बीलते हैं। कोई बात 
पूछनेवाला नहीं, क्योंकि संतार में जी कोई नहीं देखता, सब्च ऊपर ही 
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की बात देखते हैं ।|हाय ! मैं तो अ्रपने-पराए सब से बुरी बनकर बेकाम 
हो गई । सब को छोड़कर तुम्हारा आसरा पकड़ा था सो तुमने यह गति 
की | हाय | मै किसकी होके रहेूँ, में किसका मुंह देखकर जिऊँ। प्यारे, 
मेरे पीछे कोई ऐसा चाहनेवाला न मिलेगा | प्यारे, फिर दीया लेकर 
मुझको खोजोगे | हा ! तुमने विश्वासघात किया। प्यारे, तुम्दारे निदयी- 
पन की भी कहानी चल्लेगी। हमारा तो कपोतब्रत है। हाय | स्नेह 
लगाकर दगा देने पर भी सुजान कहलाते तो। बकरा जान से 
गया, पर खानेवाले को स्वाद न मिला | हाय ! यह न समझता था कि 
यह परिणाम करोगे । वाह | खूब निब्राद किया | बचिक भी बच कर 
सुधि लेता है, पर तुमने न सुधि लो । हाय ! एक बेर तो आकर अंक में 
लगा जाओ । प्यारे, जोते जी श्रादमी का गुन नहीं मालूम होता । 
हाय | फिर तुम्दारे मिलने को कौन तरसैगा ओर कौन रोवेगा | हाय ! 
संसार छोड़ा भी नहीं जाता । सब्र दुःख सहती हूँ, पर इशी में फंसी पड़ी 
हूँ । हाय नाथ ! चारों और से जकड़कर ऐसी बेकाम क्‍यों कर डाली 
है । प्यारे, यों ही रोते दिन बीतेंगे। नाथ ! यह हवस मन की मन ही 
में रह जायगी । प्यारे, प्रगट होकर संसार का मुह क्‍यों नहीं बंद करते 
श्रोर क्‍यों शंकाद्वार खुला रखते हो ! प्यारे, सच्च दीनदयालुता कहाँ 
गई ! प्यारे, जल्दी इस संसार से छुड़ाश्रो। श्रव नहीं सही जाती । 
प्यारे, जैसी हैं, तुम्दारी हैं | प्यारे, अपने कनोड़े को जगव की कनोड़ी 
मत बनाओ्रो । नाथ, जहाँ इतने गुन सीखे वहाँ प्रीति निम्नाहना क्‍यों न 
सीखा १ द्वाय ! मर्चघार में डुब्चाकर ऊपर से उतराई माँगते हो; 
प्यारे सो भी दे चुकीं, श्रव तो पार लगाओ | प्यारे, सब्चकी हृद होती 
है | हाय ! हम तड़पें ओर तुम तमाशा देखो | जन-कुटुंब से छुड़ाकर 
यों छितर-बितर करके बेकाम कर देना यह कौन बात है । हाय ! सब्रकी 
श्राँखों में हलकी हो गईं | जहाँ जाओ वहाँ दुर दुर, उस पर यह गति। 
हाय ! “भामिनी तें भौंड़ी करी, मानिनी तें मौड़ी करी, कोड़ी करी हीरा 
तें, कनीड़ी करी कुल तें |”? तुम पर बड़ा क्रोच आता है ओर कुछ कहने 
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को जी चाहता है | बत अत्र मैं गाली दंगी । और क्या कहूँ, बस आप 
आप ही हो; देखो गाली में भी तुम्हें में मम्मंवाक्य कहूँगी--भूठे, 
निद्य, निधु ण, “निदय हृदय कपाट”??, बखेड़िये ओर निलंज, ये सत्र 
तुम्हें सच्ची गालियां हैं; भला जो कुछ करना ही नहीं था तो इतना क्‍यों 
मूठ बके | किसने बकाया था १ कूद-कूद कर प्रतिज्ञा करने ब्रिना क्‍या 
ड्रबी जाती थी ! मूठे ! कूठे !! मूठे [| कूठे दही नहीं वरंच विश्वास- 
घ्रातक | क्‍यों इतनी छाती ठोंक और हाथ उठा-उठाकर लोगों का 
विश्वास दिया १ आप ही सत्य मरते चाद्दे जहन्नुम में पड़ते, और उस 
पर तुर्रा यह है कि किसी को चाह्दे कितना भी दुखी देखें आपको कुछ 
घृणा तो आती ही नहीं। हाय-हाय | कैसे-कैसे दुखी लोग हँ--और 
मजा तो यह है कि सब घान बाइस पसेरी। चाहे आपके वास्ते दुखी 
हो, चाहे अपने संसार के दुःख से; आपको दोनों उल्लू फंसे हैं | इस 
से तो “निदय द्वदय कपाट” यह नाम है। भला क्‍या काम था कि 
इतना पचड़ा किया १ किसने इस उपद्रव और जल करने को कहा था ९ 
कुछ न होता, तुम्दीं तुम रहते बत चेन था, केवल आनंद था, फिर 
क्यों यह विषमय संसार किया । बखेड़िये ! ओर इतने बड़े कारखाने पर 
बेहय।ई परते तिरे की । नाम बिके, लोग क्ूठा कहें, अपने मारे फिरें, 
आप भी अपने मुँह भूठे बने, पर वाह रे शुद्ध बेहयाई ओर पूरी 
निलेजता ! बेशरमो हो तो इतनी तो हो । कया कहना है ! लाज को जूतों 
मारके पीट-पीटके निकाल दिया है। जिस मुहल्ले में आप रहते हैं 
उस मुहल्ले में लाज की हवा भी नहीं जातो । जत्र ऐसे हो तत्न ऐसे हो । 
हाय ! एक बार भी मुँह दिखा दिया होता तो मतनवाले मतवाले बने 
क्यों लड़-लड़ कर सिर फोड़ते । अच्छे खासे अ्रनूठे निलंज हो, काहदे को 
ऐसे बेशरम मिलेंगे, हुकमो बेदया हो, कितनी गाली दूँ, बड़े भारा 
पूरे हो, शरमाश्रोगे थोड़े ही कि माथा खाली करना सुफल हो | जाने 
दो--हम भी तो वैसे ही निलंज और भूठी हैँ । क्‍यों न हों । जस दूलह 
तस बनी बराता | पर इसमें भी मूल उपद्रव तुम्हारा ही है, पर यह जान 
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रखना कि इतना श्रौर कोई न कहेगा, क्योंकि सिफारशी नेति नेति कहेंगे, 
सच्ची थोड़े ही कहेंगे । पर यह तो कहो कि यह दुश्वमय पचड़ा एँसा ही 
फैला रहेगा कि कुछ ते भी होगा, वा न तै होय | हमको कया ! पर 
हमारा तो पचड़ा हर श्रो। हाय में किससे कहती हूँ। कोई सुनने- 
वाला है | जंगल में मोर नाचा किसने देखा। नहीं नही, वह सब देखता 
है, वा देखता होता तो अ्त्र तक मेरो खबर न लेता। पत्थर होता तो वह 
भी पसीज्ञता । नही नहीं, मैंमे प्यारे को इतना दोष व्यथे दिया ।। प्यारे, 
तुम्हारा दोष कुछ नहीं | यह सत्र मेरे कम्म का दोष है। नाथ, मैं तो 
तुम्हारी नित्य की अपराधिनी हूँ। प्यारे क्षमा करो। मेरे अपराधों की 
अर न देखो, अपनी श्रोर देखो । (रोती है) 
“नाटक ; 

नाटक शब्द का अथ है नट लोगों की क्रिया । नट कहते 
हैं विद्या के प्रभाव से अपने वा किसी वस्तु के स्वरूप के फेर कर 
देने वाले को, वा स्वयं दृष्टि रोचन के अर्थ फिरने को | नाटक में 
पात्रगण श्रपना स्वरूप परिवतन करके राजादिक का स्वरूप धारण करते 
हैं वा वेष विन्यास के पश्चात्‌ रंगभूमि में स्वकीय कार्य-साधन के हेतु 
फिरते हैं। काव्य दो प्रकार के हें--दृश्य और श्रव्य | दृश्य काव्य वह 
है जो कवि की वाशी को उसके हृदयगत श्राशय श्र हाव-भाव सद्दित 
प्रत्यज्ञ दिखला दे | जैसा कालिदास ने शाकुंतल में पश्रमर के आने 
पर शकुंतला को सूधी चितवन से कटठाक्षों का फेरना जो लिखा है, 
उसकी प्रथम चित्रपटी द्वारा उत्त स्थान का, शकंतलावेषसजित स्त्री 
द्वारा उसके रूप-योवन श्रौर वनोचित »ः'गार का, उसके नेत्न, सिर, हस्त- 
चालनादि द्वारा उसके अ्रंगभंगी श्र।र हाव-भाव का, तथा कवि-कथितवाणी 
के उसी के मुख से कथन द्वारा काव्य का, दर्शकों के चित्त पर खचित कर 
देना दी दृश्यकाव्यत्व है| यदि श्रव्यकाव्य द्वारा ऐसी चितवन का वन 
किसी से सुनिए या ग्रंथ में पढ़िए तो जो काव्यजनित आनंद होगा, यदि 
कोई प्रत्यक्ष अनुभव करा दे तो उससे चत॒गणित श्रानंद होता है । 
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दृश्यकाब्य की संज्ञा रूपक है। रूपकों में नाटक ही सबसे मुख्य है इससे 
रूपक मात्र को नाठक कहते हूँ । इसी विद्या का नाम कुशीलवशास््र 
भी हे । ब्रह्मा, शिव, भरत, नारद, हनुमान्‌ , व्यास, वाल्मीकि, लव-कुश 
श्रीकृष्ण, अजन, पावती, सरस्वतो और तंबुरु श्रादि इसके आचाय॑ 
हैं| इनमें भरतमुनि इस शास्त्र के मुख्य प्रवतंक हैं । 

नाटक शब्द की थ्रथंग्राहिता यदि रगस्थल खेल ही में की जाय तो 
हम इसके तीन भेद करंगे। काव्यमिश्र, शुद्ध कोतुक ओर भ्रष्ट | शुद्ध 
कोतुक यथा--क्ठ पुतल्ली वा खिलोने आ्रादि से सभा इत्यादि का दिखलाना, 
ग्‌ं गे-बहिरे का नाटक, बाजीगरी वा घोड़े के तमाशे में संवाद, भूत- 
प्रेतादि की नकल और सभ्यता की अन्यान्य दिल्लगियों को कहैंगे। 
भ्रष्ट अर्थात्‌ जिनमें अब नाठकत्व नहीं शेष रहा है तथा भाँड़, 
इन्द्रसभा, रास, यात्रा, लीला और काँक़ी श्रादि | पारसियों के नाठक, 
महाराष्ट्रों के खेल आदि यद्यपि काव्यमिश्र हैं तथावि काव्यद्ीन के 
कारण वे भी भ्रष्ट ही समझे जाते हैं | काव्य-मिश्र नाटकों को दो श्रेणी 
में विभक्त करना उचित है। प्राचीन श्रोर नवीन-- 

प्राचीन समय में श्रमिनय नाटय, नृत्य, तांडव और लास्य इन 
पाँच भेदों में बंटी हुआ था। इनमें दृत्य भावसहित नाचने को, नृत्त 
केवल नाचने को और तांडव और लास्य भी एक प्रकार के नाचने ही 
को कहते हैं | इससे केवल नाट्य में नाटक आदि का समावेश होगा 
शेष चारों नाचने वाल्नों पर छोड़ दिए जायेंगे | नाटय रूपक और 

परूपक में दो भेदों से बँटा है । 


वबेदिकी हिंसा हिंसा न भवति' ; 
प्रथम अंक 
स्थान--रक्त से रंगा हुआ राजभवन 


(नेपध्य में) बढ़े जाइयो | कोटिन लवा बठेर के नाशक, वेद-घर्म 
प्रकाशक, मंत्र से शुद्ध करके बकरा खाने वाले, दूसरे के मांस से अपना 
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मांत बढ़ाने वाले, सहित सकल समाज श्रीणप्रराज महाराजाधिराज ! 
(गृधराज, चोबदार, पुरोहित, भोर मंत्री आते हैं) 
राजा-- (बैठकर) श्राज की मछली केसी स्वादिष्ट बनी थी | 
पुरोहित-सत्य है मानो अस्त में डुबाई थी और ऐसा कहा भी है-- 
केचित्‌ वदन्त्यम्ृतमस्ति सुरालयेषु 
केचित्‌ वदन्ति वनिताघरपल्लवेषु । 
ब्रुमो वर्य सकलशाल्त्रविचारदत्षाः 
जंबीरनीरपरिपूरितमत्स्यखण्डे ॥ 
राजा-क्या तुम ब्राह्मण होकर ऐसा कहते हो १ एं तुम साक्षात्‌ ऋषि 
के वंश में होकर ऐसा कहते द्वो | 
पुरोहित--हाँ हाँ ! हम कहते हैं और वेद, शास्त्र, पुराण, तंत्र सब कद्दते 
हैं। “जीवो जीवस्य जीवनम्‌ |”? 
राजा--ठीक है इसमें कुछ संदेह नहीं है । 
पुरो०--संदेह होता तो शात् में क्‍यों लिखा जाता। हाँ, श्रिना देवी 
अथवा भैरव के समपण किए कुछ होता हो तो हो भी । 
मंत्री--सो भी क्‍यों होने लगा | भागवत में लिखा है-- 
“लोके व्यवायामिषमद्यसेवा 
नित्याध्ति जन्तोनंहि तत्र चोदना ॥” 
पुरो०--सच है और देवी की पूजा नित्य करना इसमें कुछ संदेह नहीं 
है, और जबत्न देवी की पूजा भई तो मांस-भक्षुण आ ही गया | 
बलि बिना पूजा होहोगी नहीं, ओर जब्च बलि दिया तब उसका 
प्रसाद अवश्य ही लेना चाहिए। अ्रजी भागवत में बलि देना 
लिखा है, जो वैष्ण॒वों का परम पुरुषाथ है । 
“धुपोपदारचलिमि: सवकामवरेश्वर्री?? 
मंत्री--ओऔर “पंच पंचनखा भक्या:” यह सब्र वाक्य बरात्र से शात्रों 
में कहते ही आते हैं । 


सप्रह २०१ 


पुरो०--हाँ हाँ जी, इसमें भी कुछ पूछना है, श्रजी साक्षात्‌ मनुजी 
कहते हैँ-- 
“न मांतभक्षणे दोषो न मद्रे न च मैथुने”” 
आर जो मनुजी ने लिखा है कि-- 
“स्वमांसं परमांसेन यो वद्ध यितुमिच्छुति'? 
सो वही लिखते हैं--- 
“अनभ्यव्य पितृन्‌ देवान”! 
इससे जो खाल्ली मांत-भक्षण करते हैं उनको दोष है | मद्दाभारत 
में लिखा है कि ब्राह्मण गों मांस खा गए पर पितरों को 
समर्पित था इससे उन्हें कुछु भी पाप न हुआ । 
मंत्री०--जो सच पूछो तो दोष कुछ भी नहीं है, चाहे पूजा करके 
खाओ्रो चाहे वेसे खाओ्ो । 
पुरो०--हाँ जी, यह सब मिथ्या एक प्रपंच है, खूब मजे में माँध कचर- 
कचर के खाना ओर चेन करना । एक दिन तो आखिर मरना 
ही है, किस जीवन के वास्ते शरीर को व्यथ वैष्णवों की तरह 
क्ेश देना, इससे क्या होता है ! 
राजा०--तो कल हम बड़ी पूजा करेंगे | एक लाख बकरा और बहुत 
से पत्ती मंगवा रखना । 
चोबदार०--जो आज्ञा । 
पुरो०--(डठ करके नाचने लगा) श्रद्या हा! बड़ा श्रानंद भया, कल 
खूब पेट भरेगा । 
( राश कान्हरा ताल चचरी ) 
धन्य वे लोग जो,मांस खाते। मच्छु बकरा लवा ससक हरना 
चिड़ा भेड़ इत्यादि नित चाभ जाते ॥ प्रथम भोजन बहुरि होइ पूजा 
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सुनित अतिहि सुखमा भरे दिवस जाते | स्वग को वात यह लोक में है 
तिन्हें नित्य एहि रीति दिन जे जिताते ।।... 


“प्रेम-मालिका' : 
( राग सारंग ) 
नैन भरि देखि लेहु यह जोरी। 
मनमोहन सुन्दर नट-नागर श्री वृषभानु-किसोरी ॥ 
कहा कहूँ छवि कहि नहिं आबै वे साँवर यह गोरी | 
ये नीलाम्बर सारी पहिने उनको पीत पिछोरी ॥ 


एक रूप एक बेस एक बय बरनि सके कवि को री । 
“हरीचंद! दोउ कुंजन ठाट़े हँवत करत चित-चोरी ॥ 


( राग बिहाग ) 
हम तो श्री वल्लभ ही को जानें । 
सेवन वल्लभ-पद-पंकन को वल्लभ ही को ध्यानें |। 
हमरे मात पिता गुरु वल्लभ आर नहीं उर आने। 
'हरिचन्द! वल्लभ-पद-चल सों इन्द्रहु को नहिं मानें | 


हम तो मोल लिए या घर के । 


दास-दास श्री वल्लभ-कुल के चाकर राधा-बर के ॥ 
माता श्री राधिका पिता हरि बंधु दास गुन-कर के। 
“हरीचंद? तुग्हरे ही कहात्रत नहिं त्रिधि के नहिं हर के | 


रसने, रटु सुन्दर हरि-नाम । 
मंगल-करन हरन सब असगुन करन कल्पतरु काम ॥ 
तू तो मधुर सलोनों चाहत प्राकृत स्वाद मुदाम । 
“हरीचंद! नहिं पान करत क्‍यों कृष्ण-अम्रत अभिराम ॥ 
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(राग सारंग) 
बज के लता-पता मोहिं कीजै । 


गोपी-यद-पंकज पावन की रज जाम सिर भीजै।॥ 
अधयवत जात कुंज की गलियन रुप-सुधा नित पीजै । 
श्रो राधे राधे मुख यह बर (हरीचंद! को दीजे ॥ 


(राग श्रासावरी या सारंग) 

ऊधो जो अनेक मन होते । 
तो इक श्याम सदर को देते इक लै जोग सँजोते ॥ 
एक सों सब ग्रद-कारज करते एक सों घरते ध्यान । 
एक सों श्याम रंग रंगते तजि लोक-लाज कुल-कान ॥ 
को जप करे जोग को साथै को पुनि मुँदे नैन। 
हिये एक रस श्याम मनोदर मोहन को टिक मैन ॥ 
हाँ तो हुतो एक ही मनसो हरि लै गए चुराई। 
“हरीचंद! कोड श्रोर खोजि के जोग सिखावहु जाई ॥ 

आजु हम देखत दें को हारत | 
हम श्रघ करत कि तुम मोहि तारत की निज बान भिसारत ॥ 
होड़ पड़ी है तुम सों हम सों देखें को प्रन पारत | 
“हरीचद? श्रत्र जात नरक मैं के तुम घाइ उबारत ॥ 


ओरेम-सरोवर' : 
जिदि लदि फिर कछु लद्न की आसन चित में होय । 
जयति जगत पावन-करन प्रेम बरन यह दोय ॥ 
प्रेम प्रेम सब ही कहत प्रेम न जानयोौ कोय। 
जो पे जानदि प्रेम तो मरे जगत क्‍यों रोय॥ 
प्रेम-सरोवर-पंथ. मैं. चलिहँ कोन प्रवीन । 
कमल-तंतु की नाल सों जाको मारग छीन ॥ 
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प्रेम सरोवर की लखी उलटी गति जग माँहि। 
जे ड्बे तेई भले तिरे तरे ते नाँहि॥ 
प्रेम-सरोवर पंथ मैं कीचड़ छीलर एक | 
तहाँ इनारू के लगे तट पें बृक्ष अनेक ॥ 
डरे सदा चाहै न कछु सहै सबै जो होय। 
रहे एक रस चाहि के प्रेम बखानो सोय ॥ 
4.55 क 
प्रमाश्रवषण' : 

गाजु तन भींजे बसनन सोहें । 
देखि लेह्ु भरे लोचन सोभा जुगल अरी मन मोह ।। 
उघरे तन अनुरागढहु उर के छिपे न जदपि लजोहैं । 
रति के चिन्द्र जुगल तन बसनन टँकेह्ु उधरि उलटो हें ॥ 
अंग प्रभा मनु बसन रुको नहिं प्रगटि खुली सच सोहें । 
“हरीचंद? दग भींजि रहे दकि उड़ि न सकत ललनचोंह ॥ 
नाचत ब्रजराज श्राज साजे नटराज-साज, 

पावस सों बदि बदि के होड़ सी लगाई। 
कोकिल कल बंसी-घुनि वृत्य कला मोर नटनि, 

पीत बसन चपला दुति छीनत चमकाई | 
ज्यों ज्यों बरसत सुबरेस त्यों त्याँ रस बरसत, 

हरि घन गरजत उत इत रहे मदंग चबजाई । 
“हरीचंदः जीति रंग रहयो आजु ब्रज अखारें, 

हारे घन रीक्िि देव कुसुमन भर लाई || 


जैन-कुतूहल' + 
नाहि इेश्वरता अटकी वेद में । 


तुम तो अ्रगम श्रनादि अ्रगोचर सो कैसे मत भेद में ॥ 
तुम्हीी अनित अपार अह्दै गति जाको वार न पारो । 
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ताकों इति करि गाइ सके क्‍यों बपुरों बेद बिचारो ॥ 
बेद लिखी ही होय तुम्हारी जो पे महिमा स्वामी । 
तो परिमिति गुन भए तिहारे नेति नेति के नामी ॥ 
बेद-मारगहि वारो प्यारे जो इक तुमकों पावे। 
तो जग-स्वामी जग-जीवन क्यों तुमरो नाम कहावे | 
जो तुव पद-रज-अंजन नेनन लागे ती यह सूभे। 
“हरीचंद! बिनु नाथ-कृपा क्‍यों यह अमेद गति बूमे ॥ 
पिया रो पेैये केवल प्रेम में । 


नाहि ज्ञान में नाहिं ध्यान मैं नाहिं करम-कुल-नेम मैं ॥ 
नहिं भारत मैं नहि रामायन नहीं मनु में नहिं बेद मैं । 
नहिं भागरे में नाहिं युक्ति मैं नाहिं मतन के भेद मैं ॥ 
नहिं मंदिर मैं नहिं पूजा मैं नहिं घंटा की घोर मैं। 
“हरीचंद' वह बॉध्यो डोलत एक प्रीति की डोर मैं ॥ 
्रंम-माधुरी? : 
पहिले द्दी जाय मिलते गुन में श्रवन फेरि 
रूप-सुधा मधि कीनो नेनहू पयान है। 
हंसनि नटनि चितवनि मुसुकानि सुधराई 
रतिकाई मिलि मति पय पान है। 
मोहि मोहि मोहन-मई री मन मेरो भयो 
“हरीचंद! भेद ना परत कछु जान है। 
कान्ह भये प्रानमंय प्रान भये कान्हमय 
हिय में न जानी परे कान्ह है कि प्रान है॥ 
मिलि गाँव के नाव घरी सबही चहूँता लखि चौगुनो चाव करो | 
सब्र भाँति हमें बदनाम करो कदढ़ि कोटिन कोटि कुदावें करो। 
“हरिचंदः जू जीबन को फल पाय चुकीं अ्रब लाख उपाय करो। 
हम सोवत हैं पिय-अंक निसंक चवाइने आओझो चवाव करो ॥ 


२०६ भारतेन्दु हृरिश्वन्द्र 


एरी प्रानष्यारी बिन देखे मुख तेरो मेरे 

जिय मैं बिरह-घटा धहरि घहरि उठे। 
त्योंही 'हरिचंद! सुधि भूलत न कयोंहू तेरो 

लॉबो केस रैन दिन छुहरि छुद्दरि उठे |। 
गड़ि गड़ि उठत कैंटीले कुच कोर तेरी 

सारी सों लदरदार लददरि लद्दरि उठे। 
सालि सालि जात आधे आधे नेन-बान तेरे 

घेंघट की फहरानि फह्रि फहरि उठे ॥ 


श्राजु लौं जो न मिले तो कहा हम तो तुमरे सब भाँति बहावें । 
मेरो उराहनो है कछु नाहिं सबै फल आपुने भाग को पावें। 
जो हरिचंद! भई सो भई श्रच् प्रान चले चहैं तासों सुनावें। 
प्यारे जू है जग॒ की यह रोति ब्रिदा की समे सब्च कंठ लगावें ॥ 


ले मन फेरियो जानो -नहीं बलि नेह नित्राह कियो नहिं शब्रावत | 
हेरि के फेरि मुखे 'हरिचंद ज्‌!ः देखनहू को हमें -तरसावत | 
प्रीत-पपीहन को घन-साँवरे पानिप-रूप कत्रों न पिश्ावत | 
जानी न नेक बिथा पर-की बलिद्ारी तऊ हो सुजान कहावत || 
ऊधो जू सूधघो गह्ठो वह्ट मारग 
ज्ञान की तेरे जहाँ गुदरी है। 
कोऊ नहीं सिख मानिदहै हाँ द्धक 
श्याम की प्रीति प्रतीति खरी है। 
ये बृजब्राला सखबे इक सी 
“रिचंद! जू मंडली ही ब्रिगरी है । 
एक जो दहोय तो ज्ञान सिखाइए 
कूप ही में यहाँ भाँग परी है ॥ 
कात्ले परे कोस चलि चलि भ्वक गये पाय 
सुख के कम्ताले परे वाले परे न्प्त के । 
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रोय रोय नेनन में हाले परे जाले परे 

मदन के पाले परे प्रान पर-बस के | 
“हरीचंद! अंगहू हवाले परे रोगन के 

सोगन के भाले परे तन बल खसके । 
पगन में-छाले परे नाँघिबे को नाले परे 

तऊ लाल लाले परे रावरे दरस के || 


पिया प्यारे बिना यद माधुरी मूरति औरन को श्रत्न पेखिये का । 
सुख छॉड़ि के संगम को तुमरे इन तुच्छुन को अश्रब लेखिये का ॥ 
“हरिचंद ज! हौरन को बेवहार के काँचन को ले परेखिये का। 
जिन आँखिन में तुव रूप बस्यो उन आँखिन सों अरब देखिये का ॥ 


इन दुखियान को न चैन सपनेहूँ मिल्‍यो 

तासों सदा ब्याकुल बिकल श्रकुलायँगी। 
प्यारे 'हरिचंद जू? की बीतो जञानि ओध प्रान 

चाहत चले पै ये तो संग ना समायँगी। 
देख्यो एक बारहू न नेन भरि तोह़िं यातें 

जीन जीन लोक जैहेँ तहाँ पछतायेंगी। 
बिना प्रान-प्यारे भये दरस तुम्हारे हाय 

मरेद्दू पै श्राँखें ये खुली ही रद्दि जायेगी ॥ 


प्रम-तरंग' : 
सोरठा 
सखी राधा-बर केसा सजीला । 
देखो री गोइयाँ नजर नहिं लागे कैसा खुला सिर चीरा छुबीला ॥ 
दर-फैर जल्न पीयो मेरी सजनोी मति देखो भर नैना रंगीला। 
“हरीचन्द! मिलि लेट्ु बलैया अंशुरिन करि चटकारि चुटीला ॥ 
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पीलू 

का करों गोइयाँ अरुकिकि गईं अखियाँ | 
कैसे छिपाऊँ छिपत नहिं सजनी छेला मद-माती भई मधघु-मज़ियाँ ॥ 
साँवरो रूप देख परत्रस भईं इन कुल-लाज तनिक नहीं रखियाँ। 
“हरीचंद” बदनाम भई मैं तो ताना मारत सब सँग कि सखियाँ॥ 

काफ़ी पीलू 
क्यों फकीर बनि आया बे, मेरे बारे जोगी । 

नई बैस कोमल अ्ंगन पर काहें भभूत रमाया बे, मेरे बारे जोगी ॥ 
को वे मात-पिता तेरे जोगी जिन तोहिं नाहि. मनाया बे | 
काँचे जिय कह्ुु काके कारन प्यारे जोग कमाया बे, मेरे बारे जोगी ॥ 
बड़े-बड़े नैन छके मद-रंग सों मुख पर लट ल्वटकाया बे। 
हरीचंद? बरसाने में चल घर घर अ्रलख जगाया बे, भेरे बारे जोगी ॥ 

लावनी 


बिना उसके जलवा के दिखाती कोई परी या हूर नहीं | 
सिवा यार के, दूसरे का इस दुनियाँ में नूर नहीं | 
जहाँ में देखो जिसे खूबरू वहाँ हुस्न उसका समझो । 
मझलक उसी की सभी माशूकों में यारो मानो॥ 
जहाँ कोई ख़शगुलू मिले तुम वहाँ उसी का बोल धुनो । 
जुल्फ़ों को भी उसी का पेंच समझ कर श्राके फँसो ॥ 
नशीली आअ्राँखें वहाँ नहीं हैं जहाँ मेरा मखमूर नहीं ।*** 
रेख़ता 


मोहन पिय प्यारे टुक भेरे ठिग आवब । 
बारी गई सूरत के बदन तो दिखाव। 
तरस गए अंग श्रंग गर में लपटाव | 
तेरी मैं चेरी मुझे मरत सों जिलाव। 
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वही रूप वही श्रदा दीने निज धाव। 
प्यारे | 'हरिचन्दहिं! फिर श्राज भी दरसाव ॥ 
ग़ज़ल 
तेरी सूरत मुझे भाई भेरा जी जानता है। 
जो भलक तूने दिखाई मेरा जी जानता है ॥ 
अरे जालिम तेरे इस तीरे निगद से हमने । 
चोट जैसी कि है खाई मेरा जी जानता है ॥ 
खायंगे जहर नहीं छ्ूब मरेंगे जाकर । 
जो है कुछ जी में समाई मेरा जी जानता है॥ 
कत्ल करके न ख़च्चर ली मेरे कातिल अ्रफ़सोस । 
जाँ इसी दुख में गंवाई मेरा जी जानता है ॥ 
प्यार की वह तेरी चितबन व नशीली शअ्राँखें । 
दिल को किस तरह हैं भाई मेरा जी जानता है ॥ 
दे केजी और पे जीने का मज़ा खो बेठे । 
जीते जी जी पै बन आई मेरा जी जानता है ॥ 
सब्र की फौज के पा उठ गए दिल्ल हार गया। 
आँख तूने जो लड़ाई मेरा जी जानता हैं ॥ 
ख्वाघ सा हो गया शत्र को तेरी सुहृबत का खयाल । 
रात वह फेर न आई मेरा जी जानता है॥ 
दाग दिल पर य रहेगा कि तेरे कूचे तक। 
थी 'रसा? की न रसाई मेरा जी जानता है॥ 
“उत्तराद्ध भक्तमाल' : 

इन मुसलमान हरि-जनन पे कोठिन हिंदुन वारिये । 
गअलीखान पाठान सुता-सह ब्रज रखवारे। 
सेख नत्री ससखान मीर  अ्रहमद हसि-प्यारे || 
निरमलदास कन्नीर ताजखाँ बेगम बारी। 
तानसेन कृष्णदास बिजापुर वृपति-दुलारी ॥ 
१७४ 


२१० भारतेन्दु दरिश्रन्द्र 
पिरजादी बीबी रास्ती पद-रज नित सिर चारिय । 
इन मुसलमान दरि-जनन पे कोटिन हिन्दुन वारिय ॥ 
प्रम-पअलाप ; 


रासे रमयति कृष्ण राधा 
हृदि निधाय गादालिंगन कृत द्वत बिरहातप-बाधा ॥ 


अश्टिष्यति चुम्बति परिरम्भति पुनः पुनः प्राणेशं | 
सात्विकभावोदयशिथिला यित मुक्ताइकुश्वितकेशं ॥ 
मुजलतिकातन्धनमाचद्धं कामकल्पतरुरूप॑ _। 
सीमन्तिनी कोटिशतमोहन मदरगोकुलभूप॑ ॥ 
खालिंगनकण्ठकित - तनु - स्पर्शोदितमदनविकारं ै। 
स्खलित वचनरचन 'श्रवण स्खलितीकृतरतरति-मारं ॥ 
रतिविपरीतला लसालसरस लसित . मोहिनीवेशं । 
निज सोत्कारमोहितप्रमदादत्तमाधघवावेशं ॥ 
हुऊतिद्विगुणसुरतपण श्रमलोलित नाशाभूषं । 
निजासेचनक्सिचित शशघार-मुख-स्वेदपीयूष॑ ॥ 
वात्सयायनविधिविहितषडड़ विलक्षण रच्षण दक्ष ।। 
चतुराशीति चतुर तरता घूत कामकलाकलपन्ष । 
स्वेद-सुगंधविमूच्छितालिकुल सदहकिडििणिकलरावं । 
नखदानाधघरखणडनजनितोद्धट्सहयारी भाव ॥ 
कठिनकुचामदन शिथिलीकृतकरकड्डणभुजबन्ध॑ । 
प्रतिमुद्रितसिंदुरकज्जलादिक मुख दृदय. स्कन्ध॑ं ॥ 
निशावसानाजागर जेनित सखीजनमोदित तनद्रें । 
गायति गो कुलचन्द्राग्रम कवि हरिश्चन्द्र कुलचन्द्रे ॥। 
साँक सबेरे पंछी सब क्या कहते हैं कुछ तेरा है। 
हम सब इक दिन उड़ जाएँगे यह दिन चार बसेरा है ॥। 
ग्राठ बेर नोबत बज-बजकर तुकको याद दिलाती दे । 
गग-जाग तू देख घड़ी यद केसी दौड़ी जाती हे ।॥ 


संग्रह 


आँधी चलकर इधर उधर से तुकको यह सममाती है। 
चेत चेत जिंदगी हवा सी उड़ी तुम्दारी जाती है॥ 
पत्ते सब हिल-हिल कर पानी हर-दर करके बहता है । 
हर के सिवा कौन तू है बे यह परदे में कहता है ॥। 
दिया सामने खड़ा तुम्दारोी करनी पर पिर घुनता है । 
इक दिन मेरी तरह बुकोंगे कहता तू नहिं सुनता है ॥ 
रोकर गाकर हँसकर लड़ कर जो मुँहसे कह चलता है। 
मोौत-मौत फिर मौत सच्च है येही शब्द निकलता है॥ 
तेरी आँख के आगे से यह नदी बही जो जाती है। 
योंदी जीवन बह जायेगा यह तुकको समम्काती है॥ 
खिल-खिलकर सब्र फूल बाग में कुम्दला-कुग्हला जाते हैं, 
तेरी भी गति यही है गाफिल यह तुझभको दिखलाते हैं || 
इतने पर भी देख झौ सुनकर क्या गाफ़िज्ञ हो फून्ा है। 
“हरीचंद! दरि सच्चा साहब उसको त्िलकुल भूला है।॥ 
“सतसई-सिंगार! + 

मेरी भव-बाधा दइरो राधा नागरि सोइ | 

जा तन की माई परें स्थाम हरित दुति होइ ॥ 

स्याम दरित द्रति होइ परें जा तन की भॉई | 

पाय पलोटत लाल लखत साँवरे कन्हाई ॥ 

श्री 'हरिचंद? त्रियोग पीत पट परिलि दुति ठेरी । 

नित दरि जा रंग रंगे हरी बाघा सोइ मेरी ॥ 

“होली' $ 
डफ की 

हम चाकर राधा रानी के । 
ठाकुर श्री नंदनंदन के वृषभानु लली ठकुरानी के ॥ 
निरभय रहत बदत नहिं काहू डर नहिं डरत भवानी के । 
“हरीचंद? नित रहत दिवाने सूरत श्रजब निवानी के ॥ 
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राग काफी 
गिरिधर लाल रँगीले के संग आ्राजु फाग हों खेलोंगी । 
सास ननद अरु गुरुजन की भय लाजहिं पॉँयन टेलोंगी |॥ 
चोवा चंदन श्रत्रिर अरगजा विचकारिन रंग मेलोंगी । 
“हरीचंद बूज-चंद पिया के कंठ भुजा गहि मेलोंगी | 
'मधु-मुकुल' : 
काफो 
जुरि आए फाँके-मस्त होली होय रही । 
घर में भूजी भाँग नहीं है तो भी न हिम्मत पस्त ॥ 
होली होय रही ॥ 
महँगी परी न पानी बरसा बजरो नाहीं सस्त । 
घन सत्र गवा अ्रक्रिल नहिं आईं,तो भी मड्डुल-कस्त | 
होली द्वोय रदहदी ॥ 
परब्रस कायर कूर आलसी अंधे पेट-परस्त । 
सूकत कुछ न बसनन्‍्त माँद्दि ये भे खराब औ खस्त ॥ 
शम्र-संग्रह' + 
बधाहे, राग कान्हरा 
जो पे श्री राचा रूयए न घरतीं। 
प्रम-पंथ जग प्रगट न द्वोतो ब्रज-चनिता कहा करतीं ॥ 
पुष्टिमागं थापित को करतो ब्रज रहतो सच सुनो । 
हरि-लीला काके संग करते मंडल होतो ऊनो ॥ 
रास-मध्य को रमतो हरि सँग रतिक सुकत्रि कह गाते । 
“हरीचन्द!ः भव के भय सों भजि किद्दिके सरनद्ििं जाते ॥ 
आजु दोउ खेलत साँमी साँम्् | 
नंदकिशोर राधा गोरी जोरी सखियन माँर 
कुसुम चुनन में रुनकुन बाजत कर-चूरी पग-मॉम | 
“हरीोचंद! निधि गरब गरूरी भई रूप लखि बाँझ ॥ 
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हमरे निधन की घन राघा | 
साधन कोटि छोड़ि इनहीं को चरन-कमल शग्रवरांधा || 
इनके बल हम गिनत न काहू करत न जिय कोउ साधा । 
हरीचंद? इन नख-सिख मेरी हरी तिमिर भव-बाघा ॥ 

वर्षो-विनोद! : 
कजली 

प्यारी कूलन पधारो कुकि आए बदरा। 

श्रोदौ सुरुख चूनरि तापै श्याम चदरा ॥ 

देखो बिजुरी चमक्के बरसे अ्रद्रा। 

“इरीचंद” तुम बिन पिय अति कदरा ॥ 


सोरड 
मेरे नैनों का तारा है, मेरा गोबिन्द प्यारा है । 
वो सूरत उसकी भोली सी वो सिर पगिया मठोली सी, 
वो बोली में . ठठोली सी बोलि हृग बान मारा है॥ 
व घूघरवालियाँ अश्रलके व कोंकेवालियाँ पलकें, 
मेरे दिल बीच हलके छुटा घर-बार सारा है। 
द्रस सुख रैन दिन लूटे न छिन भर तार यह टूटे, 
लगी अ्रत्र तो नहीं छूटे प्रान हस्चिन्द! बारा है। 
मेरे नेनों का तारा है, मेरा गोविन्द प्यारा है ॥ 
मलार 
मेरे गलसों लग जाओ प्यारे त्रिरि आई बदरिया घोर । 
बड़ी बड़ी बदन बरसन लागीं बोलत दादुर मोर ॥ 
बिजुरी चमक देखि जिय डरपे पवन चलत मभमकमोर । 
“हरीचंद!ः पिय कंठ लगाओो राखो अ्रपनी कोर ॥ 


हमरी श्री राधा महारानी । 
तीन लोक को ठाकुर जो है ताहू की ठकुरानी ॥ 
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सत्र ब्रज की सिरताज लाडिली सखियन की सुखदानी । 
“हरीचंद! स्वासिनि पिय कासिनि परम कृपा की खानी ॥। 
कजली 
भारत में एहि समय भई है सब कुछ 
बिनदि प्रमान हो दुहूरंगी। 
ग्राधे पुराने पुरानहि मार्ने 
आधे भए किरिस्तान हो दुइ-रंगी ॥ 
क्या तो गद॒हा को चना चढ़ावें 
कि होइ दयानंद जायें हो दुइ-रंगी। 
क्या तो पढ़े) केथी कोठिवलियै 
कि दोह बरिस्टर धाय हो दुर-रंगी ॥ 
एही से भारत नास भया सब 
जहाँ तहाँ यही हाल हो दुइ-रंगी । 
होठ एक मत भाई सबे अ्रब 
छोड़हु चाल कुचाल हो दुइ-रंगी ॥| 
देखो भारत ऊपर केसी छाई कजरी । 
मिटि धूर में सपेदी सच्च श्राई कजरी ॥ 
दुज बेद की रिचन छोड़ि गाई कजरी । 
वप-गन लाज ,छोड़ि मुह लाई कजरी ॥ 
“विनय-प्रेम-पचासा' : 
भजों तो गुपाल ही को सेबों तो गुपालै एक 
मेरी मन लाग्यो सत्र भाँति नंदलाल सों | 
मेरे देव देवी गुरु माता पिता बन्धु इष्ट 
मित्र सखा हरि नातो एक गोप-बाल सों ॥ 
“हरीचंद* और सों न मेरो संबंध कछ 
आसरो सदेव एक लोचन बिसाल सों | 
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माँगों तो गुपाल सों न माँगों तो गुपाल दी सों 
रीकों तो गुपाल पै श्री खीकों तो गुपाल सों || 
'ग्र म-फुलवारी' : 
मरम की पीर न जाने कोय | 

कासों कहाँ कौन पुनि माने बैठ रहीं घर रोय ॥ 
कोऊ जरनि न जाननवारो बे-महरम सब्च लोय | 
अपुनों कहदत सुनत नहिं मेरी केहि समुझार्ऊ सोय ।। 
लोक-लाज कुल की मरजादा बेठि रही सब्च सोय । 
“हरीचंद! ऐसहिं निबहैगी होनी दहोय सो होय ॥ 


“हिन्दी की उन्नति पर व्याख्यान : 
निज भाषा उन्नति श्रह्े सब उन्नति को मूल । 
जिन निज भाषा ज्ञान के मिटत न हिय को सूल ॥ 
पढ़े संस्कृत जतन करि पंडित भे विख्यात | 
पै निज भाषा ज्ञान त्िन कहि न सकत एक बात ॥ 
पढ़े फ़ारसी बहुत त्रिघ तोहू भये खरात्र | 
पानी खटिया तर रहो पूत मरे बकि आच ॥ 
अंग्रेजी पढ़ि के जदपि सब्र गुन होत प्रवीन । 
पै निज भाषा ज्ञान भिन रहत हीन के हीन ॥| 
लखहु न अँगरेजन करी उन्नति भाषा माँहिं । 
सब्च विद्या के ग्रंथ अ्ंंगरेजिन माँदह लखाहदिं ॥ 
जिबिध कला शिक्षा श्रमित ज्ञान अनेक प्रकार | 
सब देसन से ले करहु भाषा माँहिं प्रचार ॥ 
देसचब्र त्रिद्या की कहूँ होइ जु पै अनुवाद । 
निज भाषा महँ तो सबे याको लहै सवाद ॥ 
तासों सब्र मिलि छाँड़ि के दुजे और उपाय | 
उन्नति भाषा को करहु श्रहो श्रात गन आय ॥ 


२१५ 
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परदेसी की बुद्धि अरू वस्तुन की करिं आस। 
पर-बस हे कत्र लौं कद्दो रहिद्वी तुम हें दास ॥ 
निज भाषा, निज घरस, निज मान करम ब्योहार। 
सबे बढ़ावहु वेगि मिलि कददत पुकार पुकार || 
करहु तचिलम्ब न भ्रात श्रत्र उठहु मिटावहु सूल । 
निज भाषा उन्नति करहु प्रथम जो सच को मूल ॥ 
लह॒हु आय्य भ्राता सबै विद्या बल बुचि ज्ञान 
मेटि परस्पर द्वोह मिलि दोहु सबै गुन-खान | 


'बन्दर सभा! $ 


[ आना शुतुरम॒ुग परी का बीच सभा के ] 
गज महफिल में शुत॒रमुगं परी आती है। 
गोया महमिल से व लैली उतर आती है।॥ 
तेल ओऔ पानी से पढ्ली है सवारी सिर पर । 
मुंद पे माँफरा दिये जलछादा जरी आती है॥ 
भूठे पट्ठें की है मूबराफ पड़ी चोटी में । 
देखते ही जिसे आँखों में तरी आती है।। 
पान भी खाया है मिससी भी जमाई हैगी। 
हाथ में पार्यचा लेकर निखरी अआगती है।॥ 
मार सकते हैं परिन्दे भी नहीं पर जिस तक । 
चिड़िंया-वाले के यहाँ अब्र व परी आती है।॥ 
जाते ही लूट लूँ कया चीज़ खसोट क्‍या शै। 
बस इसी फिक्र में वह सोच भरी श्रावी है ॥ 


“विजयिनी-विजय-पताका या वेजयंती' ६ 
हाय वहै भारत भ्रुव भारी । 
सभ्र दी त्रिधि तें भई दुखारी ॥ 
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रोम, ग्रीत पुनि निज बल पायो। 

सब्र त्रेधि भारत दुखित बनायो ॥ 
ग्रति निरबली स्थाम जापाना | 

हाय न भारत तिनदेँ समाना ॥ 
हाय रोम तू अ्रति बड़-भागी । 

बरभर तोहिं नास्यो जय लागि ।। 
तोड़े कीरति-खंभ अनेकन | 

ढाहे गढ़ बहु करि जय-टेकन ॥ 
सबे चिन्द्र तुव धूर मिलाए। 

मंदिर मदलनि तोरि गिराए |! 
कुछ न बची तुत्॒ भूमि निसानी । 

सो बर मेरे मन अति मानी । 
पै भारत-भुव-जीतन-हारे । 

थाप्यी पद या सीस उघारे ।। 
तगीर॒ुयों दुर्गंन, महल ठद्दायो। 

तिनददी मैं निञज्ञ गेहद बनायो ॥! 
ते कलंक सब भारत करे । 

ठाढे अजहूँ लखो घनेरे |! 
हाय पंचनद, द्वाय पानीपत 

अजहेँ रद्दे तुम घरनि बिराजत | 
हाय चितोर निलज तू भारी । 

अजहूँ खरो भरतद्दि मम्कारी ॥ 
जा दिन ठुव अधिकार नसायो | 

ताही दिन किन घरनि समायों ।। 
रहयो कलंक न भारत-नामा । 

क्यों रे तू बाराणसि थामा ।। 
इनके भय कंपत संसारा । 
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सत्॒ जग इनको तेज पसारा | 
इनके तनकहि भोंद् हिलाए। 

थर थर कंपत न्प भय पाए॥ 
इनके जय की उज्ज्वल गाथा। 

गावत सब्न जग के रुन्नि साथा। 
भारत-किरिंन जगत उंजियारा | 

भारत जीव जियत संसारा ॥ 
भारत-भुज-चल लहि जग रच्छित । 

भारत-बिद्या सों जग सिच्छित ॥ 
रहे जबे मनि क्रीट सुकुंडक्ष । 

रह्यो दंड जय प्र॒चल श्रखण्डल ॥ 
रह्यां रधिर जन्न आरज सीसा | 

ज्वलित ग्रनल-समान अ्रवनीसा ॥ 
साहस बल इनश्सम कोड नाहीं। 

जबे रहो महिं मंडल माहीं ॥... 


“नए ज़माने की मुकरी' : 

सब्॒गुरुनन को बुरो बतावे 

अपनी खिचड़ी अलग पकावै॥। 
भीतर तत्व न भूठी तेजी । 

क्यों सखि सज्जन नहीं अश्रंगरेजी ॥ 
तीन बुलाए तेरद शआआावें 

निज निज बिपता रोइ सुनावें ॥ 
आँखोी फूटे भरा न पेट । 

क्यों सखि सज्जन नहिं ग्रेजुएट ॥ 
भीतर भीतर सब्च रस चूसे । 

हँसि हंसि के तन मन घन मूसे ॥ 
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जाहिर बातन में अति तेज । 

क्यों सखि सज्जन नहि अंगरेज ॥ 
मुंह जब लागे तत्र नहिं छूटे । 

जाति मान घन सत्र कुछ लूटे ॥ 
पागल करि मोहदिं करे ख़राब । 


क्यों सखि सज्जन नहीं सराच ॥ 


